Posztmodern gétika

Jelen szamunkban a kortars (posztmodern) gotika interdiszciplinaris és inter-
medialis jelenségeirdl olvashatok tanulmanyok. A gotikus irodalom angolszasz
els6dleges kontextusaban (Gothic, Gothic literature, Gothic fiction) jobbara a mai
napig olyan olvasatoknak ad teret, amelyekben a kisértet a temetetlen mult, a
szOrnyeteg a kiils6 fenyeget6 autoritds, a zombi pedig az 6nallo akaratatél meg-
fosztott ember allegériajaként valhat értelmezhet6vé, de az iranyzat a 21. szazad
els6 évtizedeire az allegorikus olvasatokon messze tulmutatd ernyéfogalomma
valt, raadasul fogalomtorténeti fejleményei is nehezen kovetheték. Ugyanakkor
a posztmodern gotika ,formatlansaga” nem értelmezhetd csupan ,bensd” ha-
gyomanytorténeti folyamat eredményeképp, hiszen nem valaszthaté el a globalis
kapitalizmus formatlanité hatasatdl, a transznacionalis és lokalis dimenzidk fo-
lyamatosan athelyez6dé szinkretikus fesziiltségétol. A teriilet egyik legnagyobb
szaktekintélye, Fred Botting ezt a globalgdtikus hibriditast arra vezeti vissza, hogy
a modernitas 0dipalis Nagy Narrativai jelolték ki dnmaguk ellenerdinek kontex-
tusat, és ezek Osszeomlasa a gotikus fenomének , viralizalodasat” eredményezi,
miszerint azok a kulturalis termelésben manifeszt modon lathatdbba, am sokkal
kevésbé lokalizalhatdak valnak. A valtozé médiatechnologiai, geokulturalis és
diszciplinaris kontextusok mentén szinte megszamlalhatatlan gotika-mutacio jott
létre, mint példaul a kibergotika, dkogodtika, gotikus sci-fi, urbanus gotika, queer
goétika, akvatikus gotika — és még hosszan sorolhatnank. De ide kell kapcsolnunk
azokat a jelenségeket is, amelyek a gétikus hagyomanyhoz képest — a kiilonbsé-
geket és eltéréseket hangsulyozva — probaljak megkiilonboztetni magukat, mint
a new weird irodalmi mozgalom, mely a weird (kiilonds, titokzatos, bizarr stb.)
fogalmanak atértelmezése mentén probal egy 1j alternativ kanont és mifaji esz-
tétikat megalapozni. Ezek az egyre hevesebben feltiinedezd gétikus motivumok
tobb szerzo szerint nem csupan a gotikanak a tedria projekcids feliileteként betdl-
tott hatékonysagat jelzik, hanem a kulttraelmélet rendszerszint(i géticizaléddsa-
nak szimptomai, mely atalakulas az egymassal ellentmondasos viszonyban all6
posztmodern és posthistoire diskurzusok kozti fesziiltség ideolodgiai lecsapdda-
saként is magyarazhat6 — mindenekel6tt a popkultarakutatast derridai alapokon
megujitd hantologia alakjaban.

Kotetiinket NEMEs Z. MARIO és WIRAGH ANDRAs szerkesztette. A forditasok
lektoralasaban kozrem(ikodott Bartia ApAm és SzaPora MARK AUREL.

A SZERKESZTOBIZOTTSAG
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Postmodern Gothic

The present issue of Helikon contains papers that work with interdisciplinary and intermedial
aspects in contemporary (postmodern) Gothic. In its primary English-American context, Gothic
fiction has traditionally triggered interpretations in which ghosts, monsters and zombies were taken
as allegories of unburied past, threatening external authority, and the lack of self-determination or
free will. Around the millennia, however, Gothic has reached a conceptual complexity well beyond
these allegoric interpretations and become an umbrella term for a wide range of phenomena. This
,formlessness” of contemporary Gothic in part stems from the , intrinsic” formal developments within
the tradition, but also bears the traces of the disfiguring effects of global capitalism and of the syncretic
tensions of ceaselessly shifting transnational and local dimensions. One of the main authorities of the
field, Fred Botting argues that this global-gothic hybridity has resulted from the collapse of modernity’s
oedipal grand narratives. With their ensuing , viralization”, Gothic phenomena have become more
visible but less localizable in cultural production. An immense number of Gothic-mutations has
arisen in various medial, technological, geo-cultural and disciplinary contexts, such as cybergothic,
ecogothic, gothic sci-fi, urban gothic, queer gothic, aquatic gothic, etc. Related phenomena include
the new weird movement, which tries to distinguish itself from the Gothic tradition by establishing an
alternative canon for the genre around the concept of weirdness. Many argue that the proliferation of
gothic motifs not only demonstrates Gothic’s effectiveness as a platform for theoretical investigations
but signal the overall systemic gothicization of cultural theory. This transformation is also propelled
by the ideological conflict of postmodernist and post-histoire discourses — foremost in the form of
hauntology which seeks to refresh the research of popular culture on Derridean grounds.

The issue was edited by MArI6 NEmEs Z. and ANDRAs WiRAGH. Translations were revised by
Apim Bartha and AUREL MARK SZAPORA.

Tue Ep1TORIAL BOARD

Postmoderne Gothic

In dieser Ausgabe von Helikon kénnen wir die interdisziplindren und intermedialen Phanomene der
zeitgenossischen (postmodernen) Gotik/Gothic untersuchen. Im priméren Kontext der angelséchsischen
gothic fiction werden hauptséchlich bis heute Interpretationen angeboten, in denen der Geist eine Allegorie
der begrabenen Vergangenheit, das Monster eine externe Bedrohungsautoritit und der Zombie eine
Allegorie eines Mannes werden kann, der seines eigenen Willens beraubt ist. In den ersten Jahrzehnten
des 21. Jahrhunderts wurde Gothic zu einem Dachbegriff, der weit {iber allegorische Lesarten hinausging,
und seine begriffsgeschichtlichen Entwicklungen waren ebenfalls schwer zu verfolgen. Gleichzeitig
kann die , Formlosigkeit” der postmodernen Gothic nicht nur als Ergebnis eines , internen” Prozesses
der Genretradition interpretiert werden, da sie nicht von der deformierenden Wirkung des globalen
Kapitalismus, den sich standig verdndernden synkretistischen Spannungen transnationaler und lokaler
Dimensionen, getrennt werden kann. Eine der grofiten Experten auf diesem Gebiet, Fred Botting, fiihrt
diese globale gothische Hybriditdt auf die Tatsache zuriick, dass die ddipalen groflen Erzahlungen der
Moderne den Kontext fiir ihre Gegendiskurse bildeten und ihr Zusammenbruch zu einer ,Viralisierung”
gothischer Phanomene fiihrte. Zusammen mit den sich andernden Medientechnologien, geokulturellen
und disziplindren Kontexten sind fast unzahlige gothische Mutationen entstanden, wie Cybergothic,
Gothic-Science-Fiction, Urban-Gothic, Queer-Gothic, Aqua-Gothic usw. Nach Ansicht mehrerer Autoren
weisen diese virulenten gotischen Motive nicht nur auf die Wirksamkeit der Gothik als Projektionsflache
der Theorie hin, sondern auch auf eine systematische gothische Transformation der Kulturtheorie.

Unser Band wurde von MARI6 Z. Nemrs und ANpRAs WiRAGH zusammengestellt. ApAm BarTrA
und MARK AUREL SzaPora trugen dem Lektorieren der Ubersetzungen bei.

Die REDAKTION AUSSCHUSS
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NeEMEs Z. MARIO — WIRAGH ANDRAS

A halottak globdlisan lovagolnak

Bevezetés a kortdrs gotikus diskurzusokba

Edmund Burke, Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Immanuel Kant, Sigmund
Freud, Tzvetan Todorov, Paul de Man, Jacques Derrida, Michel Foucault, Fried-
rich Kittler, Wolfgang Ernst — a gétikus irodalom hatasa alol, laikus olvasoikhoz
hasonldan, jellemz&en még meghatarozo teoretikusok sem szabadulhattak, noha
tobbjiik elméleti munkdja nem feltétlentil szépirodalmi szovegek elemzésének so-
rozataibol allt. Némelyikiik a rémregényekével megegyezd, fenségesnek (sublime)
vagy kisértetiesnek (Das Unheimliche) elkeresztelt filozéfiai-pszichologiai hatas-
mechanizmussal foglalkozott, egyesek a vérszivas metafordjaban lattak megfelel6
eszkozt elméleteik kidolgozasahoz, masok pedig a konyv vagy a mozifilm medi-
alis aspektusaibdl vélték megrajzolhatonak a Frankensteinhez vagy Drakulahoz
hasonlé szornyek sokszor még ijesztébbnek hatd, mert nem-emberi és immateri-
alis technikai-technologiai ikertestvéreit. Az elméleti diskurzusban az utébbi év-
tizedekben egyre hevesebben feltiinedez6 gotikus motivumok tobb szerzd szerint
nem csupan a gotikanak a teodria projekcios feliileteként betoltott hatékonysagat
jelzik, hanem a kulttiraelmélet rendszerszintt goticizaloddsinak szimptémai, mely
atalakulas az egymassal ellentmondasos viszonyban allé posztmodern és post-
histoire diskurzusok kozti fesziiltség' ideoldgiai lecsapodasaként is magyaraz-
haté — mindenekel6tt a popkultiirakutatast derridai alapokon meguijitd hantoldgia
alakjaban.

A gotikus irodalom angolszasz els6dleges kontextusaban (Gothic, Gothic litera-
ture, Gothic fiction) jobbara a mai napig olyan olvasatoknak ad teret, amelyekben a
kisértet a temetetlen mult, a szornyeteg a kiilsé fenyegetd autoritas, a zombi pe-
dig az 6nall6 akaratatdl megfosztott ember allegdridjaként valhat értelmezhetdvé,
de az iranyzat a 21. szazad els6 évtizedeire az allegorikus olvasatokon messze
talmutatd és nehezen szétszalazhato6 erny6fogalomma valt, raadasul fogalomtor-
téneti fejleményei is nehezen kovethet6k. Mig a német Schauerroman (és magyar
tiikorforditasa, a rémregény vagy rémtirténet) a gotikus regény ekvivalense, addig
a francia nyelvteriileten meghonosodott fantasztikus irodalom (fantastique) kate-
goridjan belul a gotikus irodalom csak alfejezet,? mikdzben a hagyomanyosan

! Wolfgang WEeLscH, Unsere postmoderne Moderne (Berlin: Akademie Verlag), 2008, 17-18.

2 Tzvetan Toporov, Bevezetés a fantasztikus irodalomba, ford. GELLERT Gabor (Budapest: Napvilag
Kiadd, 2002), 39-40, 68. Ebben a roman noir a gotikus regény ,megfelel6je”, de a Bevezetés vonatkozo
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,fantasztikusnak” és , gétikusnak” tekintett szovegkorpuszok joval nagyobb par-
huzamot mutatnak. A gotikahoz lazabb szalakkal kot6dé magikus realizmus?® fo-
galmat el8szor egy német miivészettorténész, Franz Roh irta le 1925-ben (Ma-
gische Realismus), de elsésorban a latin-amerikai kozegben valt iranymutatova a
20. szazad masodik felében. Magyarorszagon a német hatasnak koszonhetSen
a rémregény miifaja ivodott be a koztudatba, de az tijabb kori fogalomhasznalat-
ban egyre gyakrabban bukkan fel az eredeti terminus — igaz, ez feltehet6leg némi
zavart kelt a mtvészettorténeti stilus, a (kozépkori) gotika ismeretében.*

A gotikus irodalmi hagyomany kezdetét sztikebb értelemben Horace Walpole
Az otrantdi varkastély cim@ 1764-ben megjelent regényéhez, tagabb értelemben a
klasszicista tendenciak ellenében fellépd koraromantikus angol kolt6k munkassa-
gahoz kapcsolja a kozmegegyezés. Az azdta eltelt b6 negyed évezred alatt a mifaj
alapvetd zsanerei tobbszor lecserélddtek, illetve 1j alakban tértek vissza, a gotika
pedig, ha csak a 19. szazad végéig megyiink vissza, sorban meghdditotta az 1j
szorakoztato médiumokat a mozifilmtél kezdve a radion és a televizion at a sza-
mitdgépig €s az internetig. Ma mar kevesen lehetnek azok, akiket Catherine Mor-
landhez, A klastrom titka tizenhét éves f6hdsndjéhez hasonldéan rémregények olva-
sasa billent ki percepcidjabol, azonban Catherine-nél fiatalabbak testi-lelki épsé-
gét veszélyeztetik a Slendermanhez és Momohoz hasonlo jelenségek, amelyek a
kozosségi portalokon terjedve joval gyorsabb, agresszivebb és hatasosabb fenye-
getésnek tlinnek, mint a kozépkori varkastélyok minden lépést6l megroppand
padlozatai. Egyértelmt, hogy a gotikus jelenségek 21. szazadi mintazatainak egy
része nemcsak a ,tartalom”, hanem a , forma”, helyesebben a transzgressziv ta-
pasztalatot hordozd-kozvetité médium adottsagai miatt teljesitheti a mfifaj , krité-
riumait”. Ha nem is atfogo tekintetben (hiszen napjainkban is viragzik a gotikus
regények és horrorfilmek piaca), de a szerzd €s a cim paratextualis kédjait hordo-
20, beazonositast €s archivalast segit6 termékek mellett megjelentek azok az ano-
nim és visszanyomozhatatlan tendenciak, amelyek a valdsag és a fikcio szétva-
laszthatdsaganak illtizidjaval élesen szembemend tapasztalatot €ébresztenek befo-
gadodikban. Mas széval egy évtizedek ota veliink 1évS, de minduntalan tjabb és

passzusai tekintetében az angol és magyar forditasok kovetkezetlenek. Mig el6bbiben kovetkezetesen
gotikus regény szerepel, addig utébbiban hol gotikus regény, hol roman noir (ez utébbi a kovetkezd
megjegyzéssel: ,sotét hangulatt regény”).

* Lucie ArmITTE, ,The Gothic and magical realism”, in The Cambridge Companion to the Modern
Gothic, ed. Jerrold E. HoGLE, 224-239 (Cambridge: Cambridge University Press, 2014).

* A miifaji heterogenitas miatt nehezen lehet fogalmi konzisztenciarél beszélni. H. P. Lovecraft
Természetfeletti rettenet az irodalomban (Supernatural Horror in Literature) cimd tanulmanyanak fejezetei-
ben a kovetkez6 miifajok tiinnek fel: Horror-Tale, Gothic Novel, Gothic Romance, Gothic Fiction. Ezek he-
lyén a magyar forditasban a kovetkez6 kifejezéseket talalhatjuk: rémtorténet, rémregény, gotikus regény,
gotikus histéria [!]. H. P. Lovecrart, ,Természetfeletti rettenet az irodalomban”, ford. GaLams Zoltan,
in H. P. Lovecrart, Osszes miivei, val., szerk. GaLams Zoltan, Kornya Zsolt és Tezsia Ervin, 3 kot.,
2:443-511 (Budapest: Szukits Kiado, 2003).
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ujabb meglepetésekkel jard kontextusban teszik megtapasztalhatova a Tzvetan
Todorov nevéhez kothetd fantasztikumot.

A Bevezetés a fantasztikus irodalomba (1970) bizonyos értelemben szembe megy
az irodalmi gotika kutatasanak alapelveivel, amely utébbiak nem kizaroélagosan,
de els6sorban esztétikdjaban és nem hatasaban vélik felfedezni a gotika alapvetd
mechanizmusait.’ Todorov narratologiai munkadja arrél gy6zhet meg minket,
hogy fantasztikus hatas abban az esetben jon létre, ha a befogad6 (a fiktiv szerep-
16h6z hasonldan) vacillal az atélt események természetfolotti és racionalis magya-
razatanak elfogadasa kozott, azaz szélsGségesen elbizonytalanodik. A gondola-
menetben kiilonos hangsulyt kap a pszichoanalizis, hiszen egy azota tobbszor,
tobb helyen idézett kijelentés szerint ez , felvaltotta (és ezaltal feleslegessé tette) a
fantasztikus irodalmat”,® mivel elfojtott lelki diszpoziciokban fedte fel a fantaszti-
kus (vagy ehhez szorosan k6t6do) irodalom narrativ mintazatainak és tipikus fi-
gurainak ,okait”, visszafejtve, és ezzel racionalizalva a természetfelettinek tiin
események tObbségét. Amit itt regisztralni sziikséges, az a pszichoanalizis mint a
technika vagy médiatechnika ,hagyomanyos” irodalmi fikciégyartast és értelme-
zést kibillent6 aktusa. (Nem lehet véletlen, hogy Todorov sem a mozifilmmel,
sem a 20. szazadi irodalommal nem foglalkozik, részletesebben egyediil Kafka
Atvdltozdsat elemzi.) Todorov Bevezetését mas elméleti premisszakat kovetve tulaj-
donképpen Friedrich Kittler irta tovabb az 1980-as évektdl kezdve a 2000-es évek
elejéig. Elemzett példait a gotikus irodalom olyan szerzéitdl valogatta, mint Hoff-
mann, Stoker, Meyrink vagy Ewers, felmutatva ezekben az altala 1800-as és 1900-
as lejegyzdrendszerekként elkeresztelt diszkurziv formaciok mikodését, illetve a
szovegek lejegyzését lehetdveé tevd technologiakban rejld kisérteties effektusokat.
Todorov fentebbi kijelentésének pontositasara kisérletet tett minden fontosabb
munkadjaban, kezdve a Lejeqyzdrendszerek 1800/1900 (1985) és Gramofon — film — iré-
gép (1986) ciml munkaival a Romantik — Psychoanalyse — Film: Eine Doppelginger-
geschichte (1993) cimd tanulmanyon at a nagyivii dsszefoglalasig, az Optikai médi-
umokig (2002), amelyben igy summazta véleményét:

[A] mozi a néz6k megtévesztett szemeiben eleve illiziokelté médiumba csa-
pott &t. [...] [U]j imagindrius jott 1étre — méar nem irodalmi, mint a romantika-
ban, hanem technikai. Tzvetan Todorov elmélete, amely szerint az irodalmi
fantasztikum kimult a Freud és a pszichoanalizis szolgaltatta felderitése soran,
csak félig igaz: a fantasztikum gy6zedelmesen feltdmadt a jatékfilmben.”

® Ehhez lasd: Xavier Aldana Reyes, ,Gothic Affect: An Alternative Approach to Critical Models
of the Contemporary Gothic”, in New Directions in 21st Century Gothic: The Gothic Compass, eds. Lorna
PiarT1-FARNELL and Donna Lee Brien, 11-23 (New York-London: Routledge, 2015).

® Toporov, Bevezetés a fantasztikus irodalomba, 138.

7 Friedrich KrrtLER, Optikai médiumok, ford. KeLemen Pal (Budapest: Magyar Miihely-Réci6 Ki-
ado, 2005), 177.
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A gotikus irodalom és kultura vazlatos torténetét megrajzold kronoldgiak
Kittlerrel egyetértésben érvelnek a film fontos szerepe mellett, igaz, els6sorban a
filmvaszonra adaptalt narrativak, és nem az Gj médium kisérteties medialitasa
szempontjabol.® A német expresszionista filmgyartas fontos alkotasai, A gélem (r.
Paul Wegener, 1915), a Dr. Caligari (r. Robert Wiene, 1920) vagy a Nosferatu (r.
Friedrich Wilhelm Murnau, 1922) legalabb annyira fontos részeivé valtak a goti-
kus eseménytorténetnek, mint az olyan, szaz évvel korabbi szovegek, mint Mary
Shelley Frankensteinje és Polidori A vimpir cim(i munkaja, illetve a két nevezetes
parodia, A klastrom titka (Jane Austen, 1803/1818) és a Nightmare Abbey (Thomas
Love Peacock, 1818).

Magyarorszagon ugyanebben az iddszakban, az I. vilaghabort holdudvara-
ban valt a korabbinal valamivel jelentésebb mtifajja a rémregény. Ezt elsésorban
egy paros antoldgia, a magyar szerzok szovegeit tartalmazé Ejfél, valamint a kiil-
foldi mesterek irasaival fémjelezett Kisértethistoridk megjelenése jelezte (1917),
igaz, a valogatasok a gotika europai fejleményeihez képest szokatlan maradisag-
rél, konzervativizmusrol tantiskodnak. A Kisértethistoridkba csak a mult szazad
kanonikus — Magyarorszagon a szazadfordulon felfedezett — szerz&itdl (Bulwer,
Poe, Mérimée, Gogol) keriiltek be szovegek, mig az Ejfél a valodi borzongatasnak
kevés helyet add szazadfordulds esztétizmus jegyében fogant novelldkat tartal-
mazott. A kotetek el6szavai arra hivtak fel a figyelmet, hogy a valogatasoknak
nincs koze a , hdboru borzalomkonjunkturajahoz”,’ azaz nem kivantak meglova-
golni a Gustav Meyrink vagy Hanns Heinz Ewers neveivel jellemezhetd oszt-
rak-német rémregény-hullamot. (Meyrink Géleme 1915 és 1918 kozott négy ki-
adast élt meg, ezalatt a filmadaptaciot is bemutattak.) Mikdzben — valoszintileg a
Golem hatasara — tobb, mara teljesen elfeledett gotikus regény sziiletett (példaul
Foldi Mihaly, Vér Matyas, Veér Imre, Fellner-Dénes Pl tollabdl).!” Az utdbbiak-
kal kapcsolatos évszazados agyonhallgatas egyszerre szolgaltathat bizonyitékot a
transzgressziv hatasokat kizar6 irodalmi kanonra és az irodalomban elsésorban
konnyt belehelyezkedést lehetové tevd, erds valosagreferenciakra vagyott olva-
so0i hagyomany dominancidjara. Ezek lehettek az alapvet6 okai annak, hogy a go-
tikus irodalom a szdzadforduldig, de tulajdonképpen azutan is periférialis jelen-
ségnek szamitott Magyarorszagon, és pillanatnyi fellangolasai is elsésorban a
forditasok utjan importalt mintaknak koszonhetdek.

A magyar gotikus irodalom kezdetei az 6nallosulo irodalom kezddpontjara,
az 1810-es, 1820-as évtizedekre tehetSk. Fay, Kolcsey vagy Karman kisértettorté-

§ It has been the cinema that has sustained Gothic fiction in the twentieth century by endlessly
filming Gothic versions of the classic Gothic novels”. Fred Borring, Gothic (London-New York: Rout-
ledge, 1996), 156.

9 BaLAzs Béla, [, E16sz06”], in Kisértethistoridk: Idegen irok novelldi, ford. BaLAzs Béla, 5. (Gyoma:
Kner Izidor, 1917).

10 Ezekrdl bévebben lasd: WirAcH Andras, ,»Elvetemedett lelkek elvetemedett irasai«: Botrany-
konyvek az elsé vilaghabort utolsé éveibdl”, Irodalomtirténet 101, 1. sz. (2020): 53-62.
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neteit kovetden — a lirai miinem prézaval szembeni ekkori folényét alatamasztan-
do —jobbara Kisfaludy Sandor regéi és Arany Janos balladai tartalmaztak gétikus
elemeket.! Eugene Sue Pdrizs titkai cimi regénye (1842) valdsagos lavinat inditott
el Europaban. A ,blinds nagyvaros” toposzara épiild, a detektivtorténet és a goti-
kus regény mtifaji elegyét nyujtd irast magyarra 1872-ben forditottak le, de ma-
gyar ,variansaibol” tobb is késziilt: Magyar titkok (Nagy Ignac, 1844-45), Hazai
rejtelmek (Kuthy Lajos, 1846-47), Budapesti rejtelmek (Kiss Jozsef, 1874). J6sika Mik-
16s is megprobalkozott a miifajjal (Egy kétemeletes hdz Pesten, 1847), de téle minden
bizonnyal a Két élet cimti, Dr. Jekyll és Mr. Hyde tipusti, csak nemrég tjrafelfedezett
hasonmas-regénynek kellene szerepelnie a mértékadd magyar gétikus mtivek lis-
tajaban. A rémtorténetek szama a szdzadforduldn szaporodott meg jelentdsen,
tobbek kozott Babits Mihaly, Cholnoky Viktor, Csath Géza, Karinthy Frigyes,
Mikszath Kalman, Laczké Géza, Kosztolanyi Dezs6, Krady Gyula egyes novella-
inak vagy regényeinek koszonhetden. A szazadelds korpuszbol minden bizony-
nyal a Két élet ,modernizalt valtozata”, Babits A gélyakalifa cim(i regénye (1913)
nevezhet6 a legsikeriiltebb darabnak, amely Tabori Elemér személyiségének
megkett6z6désérdl szdl, teljesitve egyuttal a todorovi elbizonytalanitd fantaszti-
kum narratolégiai-poétikai elvarasait is.

Magyarorszagon a szazadfordulén fedezték fel Edgar Allan Poe-t. Mikszath
nemcsak leforditotta A Morgue utcai kettds gyilkossagot (Rejtélyes gyilkossig cimen),
de A sipsirica cimii regényébe is beépitette a novella egyes elemeit. Ennél is tovabb
ment Cholnoky Viktor, aki nemcsak két remekbeszabott Poe-parafrazist irt
(A sziirke ember A Morgue utcai kettds Qyilkossig, az Olivér lovag pedig a Metzenger-
stein atirata),'? de egy 1907-es publicisztikdjaban szinte a Kittlerével rezonal6 gon-
dolatokat vetett papirra a kiilonb6z6 , kisértettechnikakrél”.

A kisértet cimi iras egyrészt narratologiai fejtegetés, masrészt — Foucault szint-
jéhez képest persze joval szerényebb — diskurzuselemzés. Cholnoky Shakespeare,
Dumas pere, Gogol, Hoffmann, Bulwer, Dickens, Kipling és Maupassant techni-
kait elemezte aszerint, hogyan jelentek meg a természetfeletti jelenések az emlitett
szerzOk miveiben. Végeredményben az ,immaterialis immaterialitasban”, azaz
az eleve testetlen-megfoghatatlan, rdadasul lathatatlan, a szovegekben meg sem
jelend, csak a szerepldk altal ,észlelt” kisértetekben vélte felfedezni a lehetd leg-
modernebb technikat, hangstlyozva egyuttal:

A tudomdnyos kisértet az az okozat, amelynek az oka nem a mennyorszag-
ban vagy a pokolban van, hanem magaban az emberben, amely, mint indivi-
duum kapcsolatos ugyan a vilaggal, de mégsem hozza tartozo. Az az igazi, a
meglevd, a redlis kisértet, amelyet az agyvelében tamado ok kivetit, bele a vilag-

1 Utébbihoz, valamint a magyar gotikus irodalom képviselSihez is lasd: Hravacska Andras,
, Kozelités az irodalmi és filmes fantasztikumhoz: A romantikus fantasztikum megjelenése Arany Ja-
nos balladaitdl A haldl kocsisin keresztiil az Arvaha'zig”, Els¢ Szizad 12, 1. sz. (2013): 273-297.

12 WirAGH Andras, , A gorilla és a hun kutyak”, Partitiira 10, 1. sz. (2015): 33-42.
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ba, hogy onnan latjuk magunk felé kdzeledni a magunkbdl valét, a ldtszélag ok
nélkiil vald okozatot.

Az agyrém, az érzékcsalddas, a hallucinacid az, amely felkeltette, apolja és
orokkévalova teszi az emberekben a kisértet hivését."

Ehhez hozzaillesztve az Ejfél Kosztolanyi altal jegyzett bevezetdjét, amelyben,
feltehet6en Freudra célozva, az olvashatd, hogy ,,magunkban hordozzuk a kisér-
teteket”," megkockaztathatd, hogy a magyar szazadforduld tajékozott irdgardaja
nem maradt teljesen érzéketlen a gétikus irodalom ekkoriban zajl6 , paradigma-
valtasat” el6idézo elméletekkel kapcsolatban. Igaz, a két vilaghaboru kozotti id6-
szakban nem (sem) tortént meg a miifaj magyarorszagi expanzidja. Szerb Antal,
az angol irodalmi hagyomanyt, igy a gotikus irodalmat is jo ismerd filologus-ird
parodidja, a legkorabbi mintakat masolo és kigunyold A Pendragon-legenda (1934),
a tulajdonképpeni legelsé magyar gotikus regény egyszerre szerepeltet , okkult”
és ,technologiai” kisérteteket.”® A kalandregényes narrativat a rozsakeresztes mi-
tolégia arnyékaban a lemezjatszoval és a filmmel kapcsolatos tapasztalatok és ér-
zékesalodasok népesitik be.

Az 1930-as, 1940-es években a magyar ponyvairodalom aranykoraban a gotika
erGsen ellaposodott, a fiizetes regénysorozatokban egymas utan jelentek meg
gyors esztétikai kielégiilést nytijtd, a miifaj alapzsanereit alacsony szinten kombi-
naloé szovegek. Az allamszocializmus évei utan, a proézafordulatot kovetSen
egyetlen olyan szoveg sziiletett, amely a gotikus regény , klasszikus” elemeire
épiilt, igy ezzel a mifaji megjeloléssel is kanonizalddott: Rakovszky Zsuzsa A ki-
gyo drnyéka (2002) cimi regénye. A kétezertizes években ugyanakkor spekulativ
fikcios mitifajokbdl (is) taplalkozé hibrid prézapoétikak viragzasat tapasztaljuk,
noha ezek a kisérletek legtobbszor nem a zarvanyformaban létez6 magyar irodal-
mi kezdeményezésekre épitenek, hanem a médiumokat és lokalis kontextusokat
ativel6 posztmodern gotikus tendenciakkal allnak kapcsolatban.

H. P. LOVECRAFT KOPERNIKUSZI FORDULATA

Ahhoz a kérdéshez, hogy a kortars magyar irodalomba hogyan és milyen koz-
vetitéseken keresztiil irodik be a gotikus esztétika, érdemes a hagyomanyvonal
modernitds €s posztmodernitas kozi atalakulasanak jellemzése utan visszatérni.

13 Cuornoxky Viktor, ,A kisértet”, in A kisértet: Vilogatds Cholnoky Viktor publicisztikdjdbdl, s. a. r.
FABRrI Anna, 233-238 (Budapest: Magvet6 Kiado, 1980), 238. Kiemelések télem. W. A.

14 KoszrorLAnyr Dezs6, [,El8sz6”], in Ejfél: Magyar irék misztikus novelldi, val. BALiNT Aladar, 5
(Gyoma: Kner Izidor, 1917).

15, [TThere is no difference between occult and technological media. Their truth is fatality, the-
ir field the unconscious.” Friedrich KitTLER, Discourse Networks 1800/1900, trans. Michael METTEER
and Chris CuLLENs (Stanford: Stanford University Press, 1990), 229. Idézi: Fred Borting, , Aftergothic:
consumption, machines and black holes”, in The Cambridge Companion to Gothic Fiction, ed. Jerrold E.
Hocr, 277-300 (Cambridge: Cambridge University Press, 2002), 279.
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Ennek a metamorfézisnak vitathatatlanul kdzponti figuraja H. P. Lovecraft, akir6l
azért is kell b6vebben megemlékezni, mert a legtdbb kortars gotikus fenomén,
abrazolasi motivum és kod visszavezethet6 a 18-19. szazadi gotikaval kifejezetten
ellentmondasos viszonyban allé , ponyvamodernista” (pulp modernism)'® klasszi-
kushoz. A Lovecraft altal képviselt esztétikai differenciat egy — a high modernity
dehumanizal6 tendencidival parhuzamos - irodalomantropoldgiai stratégiaval-
tas mentén lehet legkonnyebben 0sszefoglalni, miszerint a szerzd , kopernikuszi
fordulata”!” a gétikus horror antropocentrikus maradvanyainak felszamolasaban
érhet6 tetten.

Mar a gotikus irodalom 18. és 19. szazadi formai gyakoroltak a dehumanizald
szinrevitel™® szamos formajat, hiszen a fenséges-kisérteties esztétikai fenoméncso-
portja nem értelmezhetd a humanista szubjektum és a miialkotds jelentésegysége
kozti organikus szovetség érzéki felforgatasatol fliggetleniil. Ugyanakkor a diege-
tikus vilag normativ keretei, a narrativa értelemkoherencigjaba, illetve a nyelv
instrumentalitasaba vetett bizalom irodalomantropoldgiai sikon a borzongato
fantasztikum (a ,Gonosz”) allandé (re)humanizalasat, vagyis antropocentrikus-
teoldgiai-moralis keretek kozti rogzitését eredményezte. A felforgatdé horror-
potencial antropolégiai immunizacidja ebben a korszakban nemcsak a rémirodal-
mi hagyomanyban figyelhet6 meg, hanem a viktorianus gotikahoz sok szalon
kothetd |, fekete romantika” (Mario Praz) esztétikai satanizmusaban is, melyet
Baudelaire esete remekiil példaz. Jean-Paul Sartre szerint Baudelaire-nél az embe-
ri allapot centrifugalis mozgasok interferencidjaként valik nyelvileg megragad-
hatéva. Az egyik mozgas felfelé tor (Istenhez), ez a , transzaszcendens” mozgas,
mig a masik a ,mélybe”, a satani, illetve animalis iranyba torténik, ez a , transz-
deszcendens” mozgas. Ugyanakkor ezeknek a mozgasoknak az interferenciaja
csak akkor drizheti meg poétikai intenzitasat, ha elfogadjuk a paternalista teold-
giai komplexumot, mely kijeloli és rogziti a conditio humana pélyaivét.”

16 Leif SoreNsEN, ,A Weird Modernist Archive: Pulp Fiction, Pseudobiblia, H. P. Lovecraft”, MO-
DERNISM / modernity 17, no. 3. (2010): 501-522.

7" Fritz LEIBER, ,, A Literary Corpernicus”, in Fritz Leiber and H. P. Lovecraft: Writers of the Dark, eds.
Ben J. S. Szumskyy and S. T. Joshi, 282-292 (Holicong: Wildside Press, 2004); NEmEs Z. Mario, ,, A Pick-
man-paradoxon (H. P. Lovecraft és a vizualis reprezentaci6)”, in NEmes Z. Mario, A prepardcio jegyében,
45-66 (Budapest: JAK-PRAE.HU, 2014).

A dehumanizacids szinrevitelek az ,antropocentrizmus végének” (Gregor Streim) (poszt)mo-
dern kontextusaban olyan poétikai stratégiakat jelolnek, melyek ,nem az antropolédgiai principium
eltorlését hivatottak bemutatni, vagyis nem valami »emberen ttli« absztrakciét képviselnek, hanem
olyan esztétikai szinrevitelt alkotnak, melyben egyszerre 1épnek fel antropomorfizaciés és dezantro-
pomorfizacids tendenciak. A formdk »dialektikus negacidja« (Georges Didi-Huberman) megy végbe,
vagyis egy olyan formakoztesség tarul fel, ahol az emberi-allatindvényi-gépi stb. formak egymast in-
korporaljak és »imitaljak«”. NEMEs Z. Mari6, Képalkoto elevenség (Budapest: L'Harmattan Kiado, 2015),
12-13.

19" Jean Paul SArTRE, Baudelaire (New York: New Directions Paperbook, 1967), 37. A humanista-ke-
resztény komplexum domesztikalé hatdsa még az esztétikai satanizmus olyan extrém példaiban is
érezhet6, mint a Maldoror énekei, mely mii ugyanakkor fontos kapcsolddasi pontot jelent a sziirrealista
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Lovecraftnal ellenben nincsen teoldgiai és/vagy antropoldgiai korrekcio, hi-
szen az § szovegvilaga nem az ember jelentésad6 instanciaja koriil rendezédik el.
Ennek a szemléletnek az episztemologiai vetiilete arra a felismerésre épiil, hogy
az ember igencsak korlatozott megismerési lehetGségekkel bir az univerzum va-
16di lényegét illetéen. Ez a ,lényeg” valami radikalisan idegen és nem , ember-
arci” igazsag, amit a ,Chtulhu-mitosz”? toredékes narrativai jelenitenek meg.
A Chtulhu-mitosz alapjan a kozmosz valddi urai kiilonb6zé nem antropomorf
létezdk, olyan 6si entitasok, amelyek egymassal atlathatatlan viszonyrendszerben
allva hoztak létre — és maig befolyasoljak — az emberi fajt, illetve civilizaciét, mely-
nek ebben az értelemben nincsen szuverén célja és/vagy rendeltetetése. Ez a
nem-antropocentrikus vilagnézet, melyet csak az egyes elbeszélések utalasaibol
(illetve Lovecraft egyéb megnyilvanulasaibdl) lehet mesterségesen rekonstrualni
filozofiai-ideoldgiai szempontbdl kozmicizmusként vagy indifferentizmusként
ismert a szakirodalomban.?! Mindebbdl az emberi torténelem és kultura teljes de-
centralizalodasa kovetkezik, mivel az ,eredet” és a , kdzéppont” humanisztiku-
san felfogott idedi érvényiiket vesztik. Ezen a ponton valik kiilondsen fontossa
Kisantal Tamas felismerése, aki a Lovecraft-szovegek hatasmechanizmusat a , kul-
tiira horrorjaként” irja le:

A jol felépitett, megdonthetetlennek hitt vilagba hirtelen betdornek olyan
er6k, melyek a kultara koherens jelrendszerét megbontjak, legitimitasat meg-
kérdgjelezik. Lassan kideriil, hogy az eddig teljes autoritastinak tekintett me-
tanarrativa csupan egy masik, nagyobb elbeszélés olyan kis szekvenciajat ké-
pezi, mely értelmét veszti az egész (ami teljességében nem rakhatd ssze, léte-
zésére csak a fragmentalt torténetdarabkakbdl lehet kovetkeztetni) fényében.?

A fantasztikum és a horror tehat nem valami izolalt dimenziébdl hatol be az
érzékelés teriiletére, hanem mar mindig is jelen volt/van az ismertnek tételezett

poétikak és Lovecraft tentakularis névuma kozott. V6. NEMEs Z. Mario, ,, Az élet nem gytiloli a fakat”,
Korunk 31, 6. sz. (2020): 10-14.

2 A Cthulhu-mitosz székapcsolat nem Lovecrafthoz, hanem a hagyatékat kezeld, egyes szoveg-
toredékeit , befejez6” August Derleth-hez kothetd. Derleth tevékenységét a lovecrafti 6rokség (re)ra-
cionalizalasanak, illetve , brandesitésének” is lehet tekinteni, ezzel &sszefiiggésben a Cthulhu-mitosz
az életmi tematikus-diszkurziv vonatkozasait mint ,hagyomanycsomagot” foglalja 6ssze. A mitosz
olyan irok tevékenysége altal, mint Clark Ashton Smith, Robert E. Howard, August Derleth, Robert
Bloch vagy Henry Kuttner, egy , szerz6kozi” és intertextudlis irodalmi univerzumma véltozott.

2 S. T. Josuy, A Dreamer and a Visionary: H. P. Lovecraft in his Time (Liverpool: Liverpool University
Press, 2001), 125-142; Gavin CALLAGHAN, H. P. Lovecraft’s Dark Arcadia: The Satire, Symbology and Cont-
radiction (Jefferson-London: McFarland & Company, Inc., Publishers, 2013), 1-10. A levelezés kapcsan
lasd: Vipra Gyula, H. P. Lovecraft és a kozmicista életszemlélet, hozzaférés: 2020.09.08, https://www.theb-
lackaether.com/2017/08/26/h-p-lovecraft-es-kozmicista-eletszemlelet/.

2 KisantaL Tamas, ,Fantasztikum, horror és toredékesség H. P. Lovecraft miiveiben”, Prae, 1. sz.
(2003): 14-22, 18.
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vilagban, s6t ennek a vilagnak a lehetdségfeltételét — folyamatosan elmozduld
eredetét — alkotja.

Ezen a ponton megint csak figyelmeztetniink kell a (poszt)gdtikus ponyvamo-
dernitas sajat szubkulturalis gettdjan tuli kapcsolathaldjara, hiszen a kulttira hor-
rorizalasa parhuzamos a modernitas azon — Baudelaire-t6l kezd6d6 - tendencia-
javal, mely a természetet a mtivészet paradigmajara , cseréli” le. A természetutan-
zasnak kiszolgaltatott mimézist a természeti vilagot fantazmaként tjraird esztéti-
kai stratégia valtja le, mely a szazadfordulétol kezdve egyre erételjesebb abszt-
rakcids vonasokat mutat.”® Ennek a tendencidnak az egyik sajatos jelensége a
francia sziirrealistak természet- és vilagvonatkozasokat tjrafogalmazé ,modern
mitoldgidja”. A sziirrealista fantasztikum megdrzott bizonyos természeti és figu-
rativ elemeket, de ezek a motivumok nem valamiféle autentikus természet része-
iként jelentek meg, hanem egy heterogén és mesterséges kulturafelfogas kereté-
ben, mar eleve konstrukcioként jottek létre. Aragon és Breton modern mitoldgia-
jabdl hidnyzik a természet és a szubjektum egymast kolcsondsen hitelesitd ro-
mantikus totalitidsa, mivel mind az ,En” kiilonbdz6 képzetei, mind a , Természet/
Vilag” jelei egyarant beleomlanak a sziirrealista képalkotds autondémigjaba.?
Lovecraft mitologiaja hasonlé mtikddést hoz 1étre, hiszen a dolgok mogétt ,, vala-
mi egészen mas van”, de ez a Massag mint referencia — a Mitosz képlékeny termé-
szete miatt — sohasem azonosithatd pontosan, ami azt eredményezi, hogy a torté-
netek bazisvaldsaga fantazmak sorozatava oldodik fel.

Ugyanakkor ezt a természet-kultiira viszonyt nem csak a modernista kulttra-
felfogas konstrukcios elvei feldl lehet értelmezni, hiszen — és tobbek kdzott ez te-
szi vonzdva Lovecraftot a kortars poszthumanizmus és 6kogdtika® szamara — a
kozmikus horrort kdzvetitd természetkultara hibriditasa egy olyan, emberi befo-
lyasolast levetk6z0, egyszerre materialis és vitalis xenodkolégiaként nyilvanul meg,
melynek agencidja antropomorfizalhatatlan marad. Itt egy olyan szemléleti atala-
kulas megy végbe, mely az amerikai és eurdpai gotikus hagyomany kozti specifi-
kus differencia tjra értelmezéseként is felfoghato a torténelem €és természet kol-
csonds megitélésének Osszefiiggésében. Itt arra gondolunk, hogy az amerikai go-
tika és annak maig hat6é formavaltozatai, transzmutacioi (southern gothic, rural

# V6. Michael PaueN, ,Die Diskreditierung der Natur: Zur Entwicklung der Aesthetik der Ab-
straktion”, in Asthetik und Naturerfahrung, Hg. Jorg ZtmMERMANN, 369-384 (Stuttgart-Bad Cannstatt:
frommann-holzboog, 1996).

# V6. Karl Heinz BoHLER, ,Naturgefiihl ist kein Gefiihl der Natur: Die siirrealistische Evokation
der Natur mit Riicksicht auf das romantische Erhabene”, in ZimMERMANN, Asthetik und Naturerfahrung,
419-441, 440.

» Lovecraft és a modernitas altalanos viszonyahoz lasd: Gerry Carlin-Nicola ALLEN, ,Slime and
Western Man: H. P. Lovecraft in the Time of Modernism”, in New Critical Essays on H. P. Lovecraft,
ed. David Simmons (New York: y Palgrave Macmillan, 2013), 73-90. A sziirrealizmushoz v6. NEMEs,
A Pickman-paradoxon”.

% Az okogotika kérdéséhez lasd Horvath Mark Az dkogotika és az antropocén gotikus értelmezései
cimi tanulmanyat a jelen szambol.

Helikon_2020_2_Kényv.indb 153 2020. 10. 14. 10:34:08



154 TANULMANYOK

gothic stb.) a 18. szazadi eurdpai kezdeményezésekkel szemben elsédlegesen nem
a torténelem, illetve az abba agyazddo csaladtorténeti traumak feldl probaltak
elkiiloniteni és lokalizalni a horrorisztikus fenomének eredetét, hanem — geokul-
turalis okokbol fakaddan — a ,,vadon kockizatibél” (James Fenimore Cooper), vagy-
is az értelemcentrikus feltérképezésnek ellenallé természeti tér idegenségébodl
eredeztették az euroatlanti szubjektumot felforgatni képes eréket.” Lovecraft 4ji-
tasa ebbdl a szempontbol egy stabilizalhatatlan antagonizmus beirasaként fogha-
to fel, miszerint a természet elkezd torténelemként, mig a torténelem természet-
ként miikddni, mikdzben egyik narrativanak sincsen kozpontosithat6 szubjektu-
ma. Ez az onfelszamolo természettorténet nem csupan metafizikai monopoéliuma-
itol vonja meg az embert, hanem sajat természeti-materidlis-biolégiai 6nazonos-
sagatol is, értve ezalatt azt a paranoid revelacidt, miszerint a minket athato
élet(anyag) redukalhatatlan idegensége (melynek fényében a mivi-természeti
kora modern ellentéte értelmezhetetlen) teszi lehetetlenné barmiféle bensGséges-
ség, otthonossag vagy intimitds kiépiilését.

A fentiekbdl is latszik, hogy Lovecraft vilagképe a gotikat egy nem-antropo-
centrikus materializmus iranyaban radikalizalja,® melynek masik fontos kovetkez-
ménye a kozmikus horror depszichologizalasa. Ez abban nyilvanul meg, hogy a
lovecrafti ,,h6sok” a pszichologiai realizmussal szembeni avantgard-modernista
szkepszissel parhuzamosan valdjaban csak formdlisan human szubjektumok, mert
mimikriszerien imitaljak az individualis-pszicholégiai mélység, arnyaltsag és
egyénitettség irodalmi kédjait. Ezen kodok karikattraszer(i 1étesitésénk kdzponti
funkcidja éppen lebonthatosagukban rejlik, mely deformalizicié a kozmikus horror
epochéjaban a megjelenithetetlen megjelenitésének materidlis nyelvi lejegyzd-
rendszerévé avatja a szubjektumok ,{ires helyét”. A lovecrafti nyelvbe agyazott
abrazolasi paradoxon (poszt)modern fesziiltsége ugyanakkor nem csupan a for-
mak kioltasaban nyilvanul meg, hanem a formalizacié és deformalizacid, antropo-
morfizacid és dezantropomorfizacié, humanizacié és dehumanizacio stabilizalha-
tatlan orvénylésében, mely heterogén formakonstellacidk €s intenzitassokasagok
folyamatos termelését eredményezi.? Ez kiilonosen a Cthulhu-mitosz ,,szornyei-

7 A ,vadon” (wilderness) gotikus térpoétikajahoz lasd: Bernice M. Mureny, The Rural Gothic in
American Popular Culture: Backwoods Horror and Terror in the Wilderness (New York: Palgrave Macmillan,
2013). Bernice M. Murphy térpoétikai megfontolasai, illetve a gétika és a természeti fenséges kapcso-
latahoz v6. Maté Zsoéfia kritikajat ebben a szamban.

% Lovecraft materializmusanak abjekt vonasaihoz lasd: David Smmmons, ,»A Certain Resemb-
lance«: Abject Hybridity in H. P. Lovecraft’s Short Fiction”, in Stmmons, New Critical Essays on H. P.
Lovecraft, 13-30. A viktorianus goétika és az abhuman materialitas kapcsolatahoz altaldban vo. Kelly
Hurcey, The Gothic Body: Sexuality, materialism, and degeneration at the fin de siecle (Cambridge: Camb-
ridge University Press, 1996.)

# A lovecrafti formatlansag dehumanizal6 szinrevitele (mely kiterjeszthetd a weird effektusok-
ra is) formageneralas és formadegeneralds kettGsségében torténik, ennek fényében ,,a lovecrafti hib-
riditas hatasmechanizmusanak egyik fontos kérdése, hogy az adott (keverék)lények mutatnak-e az
emberi alakhoz kotheté vonasokat. Amennyiben igen, az egyrészt megkonnyiti a latvany jelentéssel
val6 ellatasat, ugyanakkor ez a jelentésgeneralas 6nfelszamold jellegtivé valik, mert az absztrakcioba
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ben” valik tetten érhet6vé, ugyanis ezek a ,lények” fajok, formak és alakzatok
multiplikacidjaként és hibridizacidjaként allandéan mozgasban vannak, vagyis a
szOrnyteremtés a nyelvi-logikai-fogalmi kategoridk hatarsértése miatt nem tud
lezart szornytanna ,tisztulni”. Ennek az instabilitasnak a vizudlis-nyelvi jele a
lovecrafti xenodkologidhoz tarsitott , csapszertség”, a ,, tentakuldris névum” > mely
nem csupan az akvatikus gotika tengermélyi fokuszara utal, hanem a rizomatikus
viszonyokban sokasod6 nem-antropocentrikus €let mintazatat jeleniti meg. S6t, a
csapszerlség bizonyos értelemben a mélység és a felszin klasszikus gotika szamra
oly fontos dichotémidjat is Osszezavarja, hiszen egy csap latszdlag jon ,,valahon-
nan” és tart , valahova”, ugyanakkor ezek az iranyvektorok a szervek nélkiili ma-
terialitas paradigmajaban elvesztik orientald funkcidjukat. Vagyis egy csap nem
egy csapokkal rendelkez6 test ,,szerve”, hanem a csapszerti szokésvonalak haléza-
tanak — a deleuze-i értelemben vett sokasagnak — egyik agense.

Lovecraft élénk irodalmi hatastorténetének, illetve a hatastorténet vizualis mé-
diumokban valé szétterjedésének egyik oka vélhetSen épp az abrazolasi para-
doxon traumadja, miszerint a reprezentacié folyamatosan csédot mond a kozmi-
kus horror viszonylataban, de ez nem elnémulast vagy képtilalmat eredményez,
hanem a delirium kényszeres diskurzusat, egyfajta reprezentaciés megszallottsa-
got.3 Cthulhu megjelenithetetlen formatlansaga a Cthulhu-mitoszt a populdris
kultiira olyan intermedialis formagyarava teszi, mely allanddan a bestiarium
rendszerezésén, kitoltésén és terjesztésén dolgozik. Ezzel parhuzamosan a gotika
is folyamatos alakvaltasokon esik at, mintha a lovecrafti formatlansag a (poszt)
modern gotika alapvetd ismérvévé valt volna.* A filmmiivészetnek, a 20. szazadi

beirddo figurativitas a jelenség dehumanizald aspektusat erdsiti fel, vagyis nem emberibbé teszi a
megtestesiilést, hanem a minden emberivel szembeni destruktiv potencialt fedi fel. Az ember mimelé-
se és az ember mimézise nem ugyanaz, hiszen a mimézis az emberi format (antropomorphé) eszményi
referencianak tekinti, mig a fenti értelemben vett mimelés az antropolégiai format »beliilrél« decent-
ralizalja.” NEMEs, , A Pickman-paradoxon”, 65. A formatlansag és a poszthuman hibriditas kozti kap-
csolathoz v6. Horvata Mérk, Lovasz Addm és Nemes Z. Mdrid, A poszthumanizmus vdltozatai: Ember,
embertelen és ember utini (Budapest: PRAE.HU, 2019), 255-265.

% China MIEVILLE, ,M.R. James and the Quantum Vampire Weird; Hauntological: Versus and/or
and and/or or?”, Collapse, no. 4. (2009): 105-128, 105-112.

A vizualis médiumok és az abrazolasi paradoxon negativ viszonyahoz, vagyis a kozmikus
horror ,vizualizalhatatlansagahoz” v6. Graham HarmaN, Weird Realism: Lovecraft and Philosophy (Al-
resford: Zero Books, 2012), 80; Brian R. Hauskr, ,Weird Cinema and Aesthetics of Dread”, in New
Directions in Supernatural Horror Literature: The Critical Influence of H. P. Lovecraft, ed. Sean MORELAND,
235-252 (Cham: Palgrave Macmillan, 2018).

% A Lovecraft-szévegek ,formatlansaga” a miifaji tisztasag és szinkretizmus viszonyat is folya-
matosan ujrakédolja, mialtal jabb és tjabb hibrid mifajkonstellaciok kitermelésére ad lehet6séget.
,Ha azonban abbdl indulunk ki, hogy az emlitett szévegkorpusz felfoghat6 egyfajta detotalizalo ja-
tékként, akkor a hatdratlépéseket és kulturalis mixtarakat, tehat heterogenitast és dehierarchizalast
tapasztalunk ott, ahol a tiszta fundamentumot keressiik. Ugyanakkor talan nem kell hosszabban ki-
fejtentink, hogy eme fogalmakhoz kothetd sajatos viselkedés megragadasahoz sziikség van norma-
hattérre. Ha a mtifaji konvenciok természetét aminek fényében az dsszekeveredést (a szinkretizmust)
olyan mtiveletként értelmezziik, amely a kiilonboz8ségnek koszonheti 1étét, de ezt nem leplezi el; s6t
dinamizalja és reflektdlhatova teszi a heterogént mint 6nalld funkciot. Vagyis a mtifajok elkotelezettjei
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popularis médiadinamikaban elfoglalt dominans pozicidja miatt, jelentds szerepe
volt a technoldgiai-kulturalis-intézményi kozegeket keresztbe metszd fert6zési
hulldamban.® A 19. szazadi gotikus toposzokat, a ,,totdlis szornyek” (Jack Halbers-
tam) hagyomanyat a német expresszionizmus, illetve az Universal Pictures, majd
a Hammer Films , neogdtikus” adaptacidi é€s cross-overei drokitették at, de ezzel
parhuzamosan sok lokalis hibrid vagy mikroszcéna is 1étrejott, mint példaul a
gotikus jegyeket (is) mutatd italohorror® a hatvanas-hetvenes években vagy a jel-
legzetesen brit folkhorror, melynek épp most €ljitk kortars reneszanszat. Love-
craft hatasat ugyanakkor nem is olyan egyszerti kimutatni az egyes gétikamuta-
cidkban, hiszen ez nem feltétleniil a konkrét adaptaciok mennyiségével mérheto,
hanem bizonyos esztétikai modifikaciok megjelenését vonja maga utan. A szérny-
teremt$ fantaziat mozgasban tarté nem-antropocentrikus csapszertiség mellett
ilyen a test- vagy biohorror egyszerre szubzsanerként és poétikai stratégiaként valo
elterjedése a hetvenes évektdl.®

A neogotika vagy posztmodern goétika filmes kontextusaban Tim Burton és
Guillermo del Toro nevét azért kell kiilon kiemelni, mert 6k a kilencvenes évektdl
kibontakoz6 munkassagukban mar olyan intertextualis adatbazisként kezelik a
hagyomanyt, mely a magaskulttira és a populdris kultara kozti interferenciak 6n-
reflexiv feltérképezésére ad lehet&séget.* Ez azt a paradigmavaltast jelzi a gotika

a szinkretizmus elvének és nem forditva.” H. Nacy Péter, ,Szinkretizmus és autoreflexio: Stilusplura-
litas L. Ron Hubbard Retftegés cimii regényében és Glen Cook A Fekete Sereg-ciklusaban (Hegedts Or-
solyaval)”, in H. Nacy Péter, Alternativik: A popkultiira kapcsolatrendszerei, 111-138 (Budapest: PRAE.
HU, 2016), 113.

A vizualis kulttra II. vilaghabort utani géticizalasaban a film mellett a képregénynek is fontos
szerepe van, elég csak olyan emblematikus , goétikus szuperhésokre” gondolni, mint Batman, Sand-
man vagy Hellboy. Széles korti kulturalis befolyasa miatt a Batman-mitolégia ebben a kontextusban
kiilénosen fontos, ehhez 1asd Bartha Adam Nevetés a sotétbdl: Joker és a kozmikus idegenség cimt tanul-
manyat a jelen valogatasban. Lovecraft és a horror-képregények hatastorténeti kapcsolatanak atte-
kintéséhez v6. Chris Murray and Kevin CorstorpHINE, ,,Co(s)mic Horror”, in Stmmons, New Critical
Essays on H. P. Lovecraft, 157-192.

3 Roberto Curry, Italian Gothic Horror Films, 1957-1969 (Jefferson, North Carolina: McFarland &
Company, Inc., Publishers, 2015); HeepGs Mark Sebestyén, ,Kriptédk és haloingek: Bevezet6 az olasz
horrorfilmhez”, Metropolis 19, 1. sz. (2015): 8-26, http://metropolis.org.hu/kriptak-es-haloingek-beve-
zeto-az-olasz-horrorfilmhez-1.

% H. R. Giger kibergotikus festészete és a hozza kapcsolhato creature design-paradigma ebbdl a
szempontbol megkeriilhetetlen. Ehhez és a testhorror miifaji esztétikahoz v6. Nemes, Képalkoto eleven-
ség, 186-219; NemEs Z. Mario, , A vagygép rémalmai: H. R. Giger biomechanikus mtivészete”, Prae, 2.
sz. (2016): 75-81.

% Del Toro szamara Lovecraft meghatarozé szerzo, tobb mint tiz évig fejlesztgette az egyik alap-
mu, Az driilet hegyeinek adaptacios 6tletét, mig végiil — allitélag Ridley Scott Prometheuszanak (2012)
hataséara — elallt a megvaldsitastol. Mar elsé filmjének, a Cronosnak alapmotivuma, az életét okkult
eszkozokkel meghosszabbitd alkimista/tudds is tekinthetd lovecrafti utalasnak, elég csak Az alkimista
(1908) vagy a Charles Dexter Ward esete (1941) altal kinalt parhuzamokra gondolni, de hasonlé hom-
mage-ok szinte az Osszes jatékfilmjében talalhatéak. Ehhez v6. Rebecca JaANICKER, ,Myth and Monst-
rosity: The Dark Realms of H. P. Lovecraft and Guillermo del Toro”, in The Transnational Fantasies of
Guillermo del Toro, eds. Ann Davies, Deborah Suaw and Dolores TierNEY, 45-62 (New York: Palgrave
Macmillan, 2014).
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20. szazadi torténetében, miszerint itt egy szubkulturalis peremesztétika a poszt-
modern horizontalis kultiramodellben meghatarozoé hibridizacios diskurzussa
valik. Robert Louis Stevenson az 1891-ben megjelent Dr. Jekyll és Mr. Hyde cimt
regényét még , gotikus gnomnak” (Gothic gnome) nevezi, mely megfogalmazas azt
a szorongast fejezi ki, hogy itt az ,,igaz irodalom mutdciéjirol vagy hibridjérél” van
sz0, tekintettel annak témajéra, esztétikajara és a kozonségéhez vald viszonyara.”
Ugyanakkor Stephen King és Anna Rice regényeinek vagy Francis Ford Coppola
Drakuldjanak (1992) (mely , presztizshorrorként” a kés6bbi nemzetkozi ,horror
blockbusterek” el6képe volt)® mainstream sikere azt mutatja, hogy a gotika ugy
tér vissza a posztmodern €s a globalis kapitalizmus altal , ellapositott” kulturalis
mezébe, hogy Onmagat kannibalizdlva, felforgatd ellenvaldsag helyett, egy
,gnomszerl” normalitds termelGjévé valik.>

P0SzZIrMODERN GOTIKA ES A GLOBALIS TECHNOKAPITALIZMUS

A holtak gyorsan lovagolnak, olvashatd a Drakula legendas mottdjaban,* de
poszt- vagy , hipermodern” globalizalt vilagunkban a gétika legalabb ilyen gyor-
san terjed.*! A gothic studies szakért6i korében régota elterjedt a kiilonb6z6 mi-
vészeti reprezentaciokban megjelené gotikus szornyek €s a kapitalizmus tarsa-
dalmi-gazdasagi viszonyai kozti allegorikus kapcsolat létesitése. Ezt a kultarakri-
tikai értelmezési iranyt Marx visszatérd gotikus metaforainak (példaul a Geist és
Gespenst, a szellem és a kisértet kozti parhuzamok) derridai olvasata csak megerd-
siti.? A gotikus esztétika politikai kontextusanak (melynek progressziv vagy re-
akcids voltardl komoly vitak zajlanak a baloldali kritikai hagyomanyban)*® felta-
rasa tehat mar rég nem szamit tjdonsagnak, ugyanakkor a globalis technokapita-
lizmus koriili kulttiraelméleti diskurzus atfogd goticizalédasa jelentdsen , ataraz-
ta” a gotikus metaforakat a tudomanyos mezdben, hiszen egy specifikus iroda-
lomtdrténeti €s/vagy popkulturakutatasi szintrdl a kulturatudomanyos elméletal-

% Jack HaLBERsTAM, Skin Shows: Gothic Horror and the Technology of Monsters (Durham: Duke Uni-
versity Press, 1995), 57-59.

% Steffen Hantke a blockbuster és a horrorfilm ,talalkozdsat” gy irja le, mint egyfajta miifa-
ji-ideologiai redukciot, miszerint mindegy, milyen koédhalmaz kertil ,bele” a globalis blockbuster
gazdasagi-intézményi gépezetébe, ami , kijon”, az a , kaland”(adventure) nyelvezete altal irédik tjra.
Steffen HANTKE, , From the Library of America to the Mountains of Madness: Recent Discourse on H.
P. Lovecraft”, in Stmmons, New Critical Essays on H. P. Lovecraft, 135-156, 150.

% Fred BortiNg, Limits of Horror: Technologies, Bodies, Gothic (Manchester: Manchester University
Press, 2008), 38.

4 Die Toten reiten schnell!” — Eredetileg Gottfried August Biirger Lenore (1772) cimti balladaja-
nak visszatéré fordulata.

4 Glennis ByroN, ,Introduction”, in Globalgothic, ed. Glennis Byron, 1-10 (Manchester-New
York: Manchester University Press, 2013), 1.

4 V6. Jacques DERRIDA, Marx kisértetei, ford. Boros Janos, CsorpAs Gabor és OrBAN Jolan (Buda-
pest: Jelenkor Kiado, 1995).

4 HALBERSTAM, Skin Shows...
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kotas ideologiai sikjara helyezte at a vampirizacio, zombifikacid és fantomizacio
jelenségeit.** A diskurzusnak ezt a metagétikus szintjét jelen kozott nem tudjuk
attekinteni, ezért csak két egymassal szorosan Osszefiiggo és a kulturalis termelés-
re visszahaté mozzanatra szeretnénk figyelmeztetni.

A posztkolonialista elmélet alapjan a globalizacié kannibalisztikus er6ként ir-
hatd le, melyben a modernitas dichotémiai, azonossag és differencia, kelet és nyu-
gat, centrum és periféria egymasba omlanak a transznacionalis kulturalis fluxus-
ban. Ez azonban nem valamiféle totalis tisztasag vagy homogenitas modernista
restitudlasat jelenti, hanem hibridizacidk folyamatok egymasnak fesziild, egy-
mast athato és keresztez6 hatalmi jatékanak a megsziiletését.® Vagyis a globalis
kapitalizmus kulturalis rendszere cthulhuid (anti)struktarat mutat, abban az ér-
telemben, hogy sosem lehet benne esszencialis mozzanatot azonositani, mert
minden pontja valami , mashoz” hasonlit, mikdzben a rendszer egészét szimula-
cié és disszimulacid fesziiltsége tartja mozgasban. Az a kérdés, hogy ezek az el-
masuld formak milyen politikat gyakorolnak, megint csak ellentmondasos, hi-
szen mar Homi Bhabha hangstlyozta a Location of Culture oldalain, hogy a ,feti-
sisztikus” gyarmatosito kultarak bekebelezhetik ugyan az alavetett etnikumok
identitasat, de ez a hibridizacié hatalmi szempontbdl ambivalens marad, mert
szolgalhatja a dekolonizacidt is, amikor az autoritas jelei a kiilonbozés kodjaiva
valtoznak at a forditas és egyeztetés , koztes” terében.* Mindez a tisztasag és tisz-
tatalansag qydrtdsinak kolcsondsségét jelzi, hiszen a hibridizacié ciklikus termé-
szet(1,* mert a klasszifikacios rendszerek folyamatosan (tjra)rogziteni probaljak a
transzfigural6dé identitasokat.

A posztmodern gotika hibrid természete tehat nem értelmezheté csupan , ben-
s6” hagyomanytorténeti folyamat eredményeképp, hiszen nem valaszthato el a
globalizmus formatlanité formatermelésétdl, a transznacionalis és lokalis dimen-
ziok folyamatosan athelyez6dd szinkretikus fesziiltségétol. Mindez a gotika fel-
forgato és 1jito erejének , globalgdtikus” relativizalédasaval fenyeget.* Ha a 18-
19. szazadi gotikat az imperialista politika és a vele ideoldgiai cinkossagot vallald
eurocentrikus humanizmus leleplezédéseként, esetleg tudatos kritikajaként ol-
vastuk, a tarsadalmi-szexualis-politikai higiéniabdl kiszoritott Masiktol valo szo-
rongasok lakmuszpapirjaként, akkor milyen lehet6sége marad a felforgato eszté-

# Ehhez v0. Suery Rolnik, Zombie Anthropophagie: Zur neoliberalen Subjektivitit, trans. Oliver
PrecHr (Bécs: Turia-Kant, 2018).

% Nikos ParasterGiapis, Cosmopolitanism and Culture (Cambridge: Polity Press, 2012), 168-169
és Néstor Garcia Cancriny Hybrid Cultures: Strategies for Entering and Leaving Modernity (Minnesota:
University of Minnesota Press, 2005), XXVIIL

* Homi K. Buasna, The Location of Culture (London-New York: Routledge, 1994), 212-235, v6.
ParasterGIADIS, Cosmopolitanism and Culture, 170.

4 Brian Stross, ,The Hybrid Metaphor: From Biology to Culture”, The Journal of American Folklore
112, no. 445. (1999): 254-267, 265.

# V0. Fred Borring and Justin D. Epwarps, ,Theorising globalgothic”, in Byron, Globalgothic,
11-24.
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tikai politikanak egy olyan tarsadalmi kozegben, mely a kisérteties Massagot
identitasipari termékként forgalmazza? A gothic/dark szubkultarak szerteagazo és
reciklalédo formai a szekularizalt kapitalista tarsadalommal szembeni
ellenidentifikaciot ugyanebbe a gazdasagi rendbe visszacsatornazott fogyasztoi
életmodként termelik Gjra,* mikdzben a spekulativ fikcids hagyomany fantaszti-
kumat a ,kapitalista realizmus” énmaga pszeudoalternativéjaként drazza be.™
Tobbek kozott erre utal Fred Botting, amikor a szornyszeriiség fenoménjat a kivé-
teles betorése helyett altalanos kondicioként értelmezi Gjra, ahol a nemiség, erd-
szak és testiség szubverziv gyakorlatai ismételt, batoritott és depolitizalt esztéti-
kai javakként keriilnek tjraelosztasra. Botting ezt arra vezeti vissza, hogy a mo-
dernitas ddipalis Nagy Narrativai jelolték ki onmaguk ellenerdinek kontextusat,
és ezek Osszeomlasa a gotikus fenomének ,, viralizalodasat” eredményezi, misze-
rint azok a tarsadalmi termelésben manifeszt mdédon lathatébba, am sokkal ke-
vésbé lokalizalhatova valnak.

A globalgoétika hibridizalddasanak masik problematikus vonasa a kapitalista
realizmus paradigmajaban az innovaciohoz kapcsolédoé szorongasokhoz kotheto.
A Mark Fisher-féle hantologia szerint a kortars kulttrat a nosztalgiajarvany kisér-
tettermelése hatarozza meg, mely a jovot érinté produktiv spekulacidk kifarada-
sat (, mult idejtvé valasat”) vonja maga utan.” Ez a posthistoire diskurzusokbol
(is) taplalkozo elképzelés a kulttra(torténet) , kristdlyosoddsi” (Kristallisation) ten-
dencidjabol® arra kovetkeztet, hogy a ,,vég nélkiili bevégzddés” (Endlosigkeit) allapo-
taba kerultink bele,* ahol immadr elveszitettiik képességiinket a jovo eldallitasara.
A popkulturalis termelés szempontjabol mindez azt jelenti, hogy az evolucié at-
csap involtcioba, amib6l mar nem fejlédik ki semmi 4ij, hanem csak algoritmusok
és programszerd miveletsorok mentén , zajlddnak le” a folyamatok.

A kristalyosodas koraban csak az kristalyosodhat ki, ami mar kialakult.
A természettudomanyok egyes részteriileteinek fejlédésétdl eltekintve, alapja-
ban véve semmi 4j sem fog torténni”, allitja Gehlen. A jov6 iranti varakozas
hianyaban az ember vigaszként a mult felé fordul. Nincs vesztenivalo. Nem
marad mas, mint ,szamvetés a készletekkel” (Gottfried Benn). Ez a torténé-

4 V6. Philip Axoto, , Menschenverachtende Untergrundmusik?”: Todesfaszination zwischen Entertain-
ment und Rebellion am Beispiel von Gothic-, Metal- und Industrialmusik (Miinster: Telos Verlag Dr. Roland
Seim M.A. — Verlag fiir Kulturwissenschaft, 2006).

% Mark FisHER, Capitalist realism: Is There no Alternative? (London: Zero Books, 2009), 1-11; Canc-
Ling, Hybrid Cultures..., 36.

°! Fred BorriNg, Limits of Horror: Technologies, Bodies, Gothic (Manchester: Manchester University
Press, 2008), 11-12.

%2 Mark FisHER, Ghost of My Life: Writings of Depression, Hauntology and Lost Futures (London: Zero
Books, 2014).

5 V. Arnold Genven, Uber kulturelle Kristallisation (Bremen: Angelsachsen-Verlag, 1961).

% V0. JunAsz Aniko, A posthistoire kapuzirdsa, hozzaférés: 2020.09.08, http://www.c3.hu/~prophil/
profi991/Juh%E1lsz_Anik%F3.html.
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szek szinre lépésének pillanata, a nagy torténelmi kilatasok, a miizeumalapita-
sok, a , tudas archeologiajanak” (Michel Foucault), a nyomrogzitések, a lomok,
a terjed univerzalis gyujtogetés ideje.”

Vagyis egy olyan sztazis-allapot jon létre, mely produkal ugyan mozgalmassa-
got, trendek és kodok cseréjét, de a kisérteties nekropoliszként elképzelt jeleniin-
ket a formdk nosztalgidja, illetve a modernitas romjainak globalgotikus esztétikaja
hatarozza meg.>® A technokultura adatbazisszer(i struktirainak megjelenésével
egyre jobban meger&sodo kisértetidézés abban kiilonbozik a Fredric Jameson sze-
rint még libidinalis energiaval feltdltott intertextudlis posztmoderntdl, hogy a
,,sokasagorom” (Wolfgang Welsch) felforgatd energidja kimertiil a remake, reboot
és relaunch ismétléskényszerében, mely a remix-kultdarat egyre inkabb a retrokul-
tara iranyaba mozditja el.”

A globalgdtika és retrokulttira Osszjatékanak mainstream példaja a Stranger
Things (2016-) sorozat, mely a nyolcvanas évek kisvarosi retrotopidjaban egy
konkrét évtized popkulturalis archivumat remixeli, tobbek kozott (a , Fejjel lefe-
1¢” weird , masvilaga” keretében) rehumanizalt és domesztikalt lovecraftianus
toposzokat. A retrotopia Zygmunt Bauman fogalma, aki szerint az ezredfordulds
nosztalgiajarvany a tarsadalmi gyorsulassal és fragmentacioval szemben ideali-
zalt organikus kozosségiség és kontinuitas mitoszaval safarkodik. Ebben a folya-
matban a nosztalgia, ahogy az mar a 18. szazadi elemzésekben is jelen volt, egy
Heimat, vagyis egy elvesztett, de Gjra megtalalni vagyott , hely” metaforaja koré
rendezddik. Ezt a helyet jeldli a retrotdpia, ami az utdpiaval szemben nem egy
eljovendd, ezért felfiiggesztett jovobdl taplalkozik, hanem az elvesztett, elrabolt,
de tavollétiikben is kisértd, zombifikalt multakbdl.® A Stranger Things retroeszté-
tikaja azzal a politikai jelentésekkel is bir6 idealizacids gesztussal él, miszerint a
nyolcvanas évek ,,az” autentikus térid6, de ennek az ubikvitasa, mindeniitt-je-
len-valdsaga és el-nem-mulasa az autenticitds ismétlésekben valo szétszorodasat
is jelzi, vagyis a nyolcvanas évek tulélése, az dnmaga halalat tuléld éléhalottra
emlékeztet, aki beldliink taplalkozva, minket elfoglalva és elfogyasztva nyer nek-
romedialis jelenlétet. Vagyis amellett, hogy a retroesztétika neogotikus motivu-
mokat hibridizal tematikusan, az archivum kinzé vagyat kiszolgald poétikai
struktdrdja mar eleve gotikus karakterd.

% Hannes BOHRINGER, Romok a torténelmentiili idében, ford. TiLLMANN J. A., hozzaférés: 2020.09.08,
http://www.c3.hu/~tillmann/forditasok/Bohringer_Kis%E9rletek/romok.html.

% Svetlana Boym, The Off-Modern (New York-London: Bloomsbury Academic, 2017), 3.

% Ehhez v6. NEMEs Z. Mario, , A rago, amit szerettél Gjra divatba fog jonni: Nosztalgia és retroto-
pia a Twin Peaksben”, Prae, 3. sz. (2019): 75-82.

% V6. Zygmunt BaAuman, Retrotopia (Berlin: Suhrkamp, 2017), 10-13.
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LOKALIS GOTIKAMUTACIOK

Azt gondoljuk, hogy a globalgotikus hibriditas kapcsan felvetett szubverziot
és innovaciot érinté kérdéseket érdemes modszertanilag komolyan venni, ha a
kortars gotika kiilonb6z6 transzverzalis formardl beszéliink, ugyanakkor ez azt is
jelenti, hogy nem szabad se negativan, se pozitivan homogenizalni a globalizacio
formatlanité tendencidit. A gotika mutacios hajlandésagat mindig differencialtan,
az adott lokalis kulttra tarsadalmi és medialis viszonyai mentén kell értelmezni,
hiszen csak igy tudjuk feltarni a partikuldris hibridek szarmazas- és miifaji-eszté-
tikai szovettanat. A tovabbiakban két ilyen transznacionalis kontextusban is élet-
képes lokalis hibridet szeretnénk réviden bemutatni.

A nyugatosodds imperativusza és tradicionalizmus ideoldgiaja kdzott maig
0rl6do (poszt)modern japan tarsadalmat a hibridizaci6 laboratériumanak is szok-
tak tekinteni a kiillonbo6z6 kulttraelméleti vizsgalddasok.”” Ahogy az a legtobb
nyugati (pop)kulturalis tradicidival megtortént, tgy a II. vilaghabort utan a goti-
ka esetében is végbement egy kifejezetten erds japan tjrakddolas, s6t a kortars
posztmodern piac tekintetében Japan jelenleg globalgotikus nagyhatalomnak
szamit. Az els6 Lovecraft-szovegek példaul mar aranylag koran, az 1940-es évek-
ben elkezdenek japanul megjelenni, tobbek kozott a fantasztikus irodalmat koz16
Hakaba magazin hasabjain. Mizuki Shigeru 1962-ben elkésziti az els6 manga-adap-
taciot Chitei No Ashito (Az alvildg Iéptei) cimen, mely a Rémiilet Dunwichben (1929)
japan kornyezetbe helyezett és ,, Gjrahonositott” valtozata. De az igazi nagy fordu-
lat — mely a nemzetkdzi Lovecraft-recepcié szempontjabdl is mérféldkd — a nyolc-
vanas évekre tehetd, amikor a Sandy Petersen altal tervezett Cthulhu hivisa-sze-
repjaték (1981) betor a tavol-keleti szigetorszag geek-kulttirajaba. Hirtelen felbuk-
kan tobb olyan szerzo, aki nemcsak sajat mtivészetében hasznositja a lovecrafti
impulzusokat, hanem szervezi is a recepciot. Ilyen volt példaul Ken Asamatsu,
aki a japan szcéna kozponti alakjanak tekinthet6. Neki kdszonheté a Lovecraft-
Osszkiadas megjelentetése (1986), illetve elinditott egy japan horrorszerzok altal
jegyzett, de angolra is leforditott prézaantologia-sorozatot is, melynek elsé kotete
a Hishin (A rejtézd istenek) cimen jelent meg 1998-ban. Asamatsu mellett még
Chiaki Konakat érdemes megemliteni, aki irodalmi tevékenysége mellett tobb
fontos anime forgatokonyvét is jegyzi (Armitage 111 [1995], Astro Boy [2003], Digi-
mon-sorozat), de az & Marebito (2004) cimi regénye szolgalt az alapjaul Takeshi
Shimizu azonos cim filmjének, melyet a kétezres évek posztmodern filmes goti-
kajat nagyban meghatarozo tn. J-horror aramlat legerésebb Lovecraft-hatasokat
mutato alkotasa.

A japan Lovecraft-recepciot azért is akartuk megidézni, mert itt a valtozo me-
dialis kozvetitésekben (film, regény, anime, manga, R.P.G., videdjaték stb.) lokalis
beirddasok, kisajatitddasok és mutacidk jonnek létre, ilyen példaul a lovecrafti

% Yvonne SPEILMANN, Hybridkultur (Berlin: Suhrkamp Verlag, 2010), 7-30; Shuichi Kato, ,Japan

as a Hybrid Culture”, trans. Kimiko Yacr and Rebecca JENN1sON, Review of Japanese Culture and Society
1, no. 1. (1986): 15-24.
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vilag atszexualizalasa és sci-fi elemeinek kihangstlyozasa, illetve — Lovecrafton
talmutatva — a posztapokaliptikus gotikus fantasy vagy a gétikus sci-fi miifajkonstel-
lacidinak kidolgozasa.®® A gotikus sci-fi a nyolcvanas-kilencvenes évek egyik
transznacionalis miifajesztétikai mezgjét alkotja, mely egyarant érintkezik H. R.
Giger biomechanikus miivészetével, a japan splatter- és cyberpunk kultaraval,®
és olyan kibergotikus viziokkal mint a Nick Land altal vezetett CCRU (Cybernetic
Culture Research Unit) poszthuméan démonoldgidja® vagy a Warhammer 40.000
univerzuma. A goétikus sci-fi és a kibergétika pontosabb vizsgalatara nincs maéd,
de a posztmodern japan goétikavarians specifikalasa miatt ki kell hangstulyozni,
hogy ennek a kulturalis mezének a termékeiben a technolégiai kisértetiesség, vagyis
a gotikus toposzok €s az informacios tarsadalom technoesztétikai viszonyanak
szinrevitele domindl.®® A technoldgia itt hasonld szerepet tolt be, mint Lovecraft-
nal a ,természet”, mert a legkiilonboz6bb poszthuman ftizidk és kiborgga vala-
sok mentén olyan antropomorfizalhatatlan agenciaként nyilvanul meg, mely el-
lenall az eszkdzzé tételnek, és decentralizalja az emberi kivételesség ideoldgiajat.
Emellett a technoldgiai mez6 a transzcendencia szimulakrumaként leplezddik le,
abban az értelemben, hogy felszin és mélység kettGsségét leépitve, olyan masi-
nisztikus immanenciat hoz létre, melyben a horror virusos reprodukcidja (mint
példaul a Ringu-trilégiaban) biin és blinhédés moralis-szakralis-etikai kategoriait
teljesen kitiresiti.

Az immanenciagyartas vagy lapositas a japan popkulturalis gétika-diskurzus
mas teriiletén is megjelenik, mégpedig Murakami Takashi ,superflat” avagy
,szuperlapos” koncepcidjaban. A superflat a posztmodern horizontalis kulttra-
felfogas vizualis manifesztacidja, mely példaul a shojo szubkulturajaban nyilva-
nul meg.®* A kétezres évek elejére Japanban a gotikus szubkulturak a mainstream
kulturalis és divat-trendeket alakit6 erévé valtak, mikozben szamos mikroszcéna-
ra estek szét, melyek koziil, a Gothic/Lolita® iranyzat mellett, a shojo viktorianus

@ Klasszikus példak a nyolcvanas évekbol Kikuchi Hideyuki Vampire Hunter D torténetei, illetve
az Urutsukidoji manga/anime sorozat. (Utdbbi arrdl hires, hogy hozza kétik a tentacle rape motivuma-
nak popularizalasat.) V6. Satomi Sarro, ,Beyond the Horizon of the Possible Worlds: A Historical
Overview of Japanese Media Franchises”, Mechademia 10, (2015): 143-161; Mark Jongs, ,Tentacles and
Teeth: The Lovecraftian Being in Popular Culture”, in Stmmons, New Critical Essays on H. P. Lovecraft,
227-248, 239-241.

61 V6. Csier Adam, ,Szemét a nap mogott: A japan trashfilm atja”, Prizma, 7. sz. (2012): 70-79.

2 Ehhez v6. Nick Land KiberGotika cimii esszéje jelen lapszamban, valamint HorvATa Mark, A di-
gitalitds paroxizmusa: Spektdkulum, szimuldkrum, kibernetikai dllapot és a virtualitds hiperkaotikus okkultiirdja
(Szombathely: Savaria University Press, 2017).

% A japan technohorrorhoz vo. Colette BALmAIN, Introduction to Japanese Horror Film (Edinburgh:
Edinburgh University Press, 2008), 168-187. A kisértetiesség és a technoldgia kozti osszefliggésekhez
médiatorténeti aspektusbol lasd: Jeffrey Sconce, Haunted Media: Electronic Presence from Telegraphy to
Television (Durham: Duke University Press, 2000).

® Waiyee Lo, ,Superflat and the Postmodern Gothic: Images of Western Modernity in , Kuros-
hitsuji”, Mechademia: Second Arc 7, (2012): 111-127, 111-112.

% A Gothic / Lolita maga is tobb alszcénara esik szét: gothloli, elegant gothic Lolita, aristocratic
gothic Lolita, vampire Lolita, sweet Lolita, punk Lolita, black Lolita, Victorian Lolita. V6. Isaac GAGNE
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fantaziavilaga a legnépszertibb.*®® Waiyee Loh kival6 tanulmanyédban amellett ér-
vel, hogy az eredet nélkiili hiperrealis jelekkel dolgozo szuperlapos shoji egyszer-
re kapcsolddik a Botting-féle posztmodern gétikahoz, mikdzben szamos ponton
el is tér tble. A shojo ugyanis felismeri azt a folyamatot, ahogy gétika 6nmaga pia-
ci szimulaciojava valik, mikdzben a totalis szornyek kliséi a jelentés fekete lyukja-
nak banalis szimbolumaiként termel&dnek tjra, ugyanakkor ez a globalis format-
lanitas lehetdséget ad egy posztkolonialis kisajatitasra is. Loh szerint a shojo, illet-
ve az altala konkrétan elemzett Kuroshitsuj (2007) cim@i manga nosztalgikusan
szimulalja a kora huszadik szazadi nyugat-eurdpai és angol kulttrat, mialtal az
esztétizalt késo viktorianus életmdd mitoszat hozza létre. Ez a popkulturalis mi-
tosz szinokdochikus médon egy dnkolonializalé Nagy Narrativaba irddik vissza,
mely mar a Tokugawa- (1853) és Meiji-korszak (1868-1912) 6ta kisérti a japan
kulturalis identitast. A , nyugatosodasi laz” (6kanetsu), vagyis a nyugati termékek,
szokasok és esztétikai diszpoziciok fetisztikus idealizacidja Kitahara Michio sze-
rint Japannak a Nyugattal valé 6dipalis azonosuldsanak , 6nkasztracié” altali ki-
fejez6dése.”” Loh elemzése ugyanakkor azt mutatja ki, hogy a posztmodern gotika
japan mutacidja nem csupan az eurdpai modernitds nosztalgikus iddtlenitését
képviseli, hanem a torténetiség megzavarasa, a kisérteties anakronizmusok beira-
sa és a jelentéshierarchidk ellapositasa altal a hibridizaciés kompetencia eltulajdo-
nitasat viszi szinre. Vagyis nem a jelek eredetkontextusat erdsiti meg, hanem az
eredetet feliilirni, kitiresiteni és elmozditani képes japan kultara, illetve azt a
transznacionalis piacon képvisel6 lokalis gotika hibrid t6kéjét tinnepli.

A kortars gotika jelenségeit szemlézve nem feledkezhetiink meg a kortars spe-
kulativ fikcidt, illetve a mifajelméleti diskurzusokat az utdbbi évtizedekben
nagyban befolyasolo6 new weird mozgalom megemlitésérdl. A new weird létrejotte
Osszefiigg a kilencvenes évekbeli brit sci-fi boommal, melynek egyik {6 jellegze-
tessége a sci-fi és a fantasy hatarainak tjrarendezése, ugyanis a vezet6 szerzok —
John Harrison, Jeff Noon, Philip Pullman, Michael Marshall Smith — munkai egy-
arant olvashatok mindkét hagyomany fel6l. Ennek a jelenségnek az okat tobb
kutato az angol spekulativ fikci6 geokulturalis helyzetével magyarazza, miszerint
az amerikai és eurdpai tradicio kozé szorulva eleve az atmenet, a kozvetités és a
hatarhelyzet hatarozza meg.®® Ez a hatarhelyzet a fantasztikus mufajok torténeti
szemléletébe is beleirja a heterogenitas igényét, hiszen az angol sci-fi — az ameri-
kai miifaji puritanizmus egyes képviselGivel szemben — olyan esztétikai értelem-
ben is hibrid el6d6khoz vezeti vissza magat, mint Mary Shelley, illetve Edgar Rice

, Urban Princesses: Performance and »Women'’s Language« in Japan’s Gothic/Lolita Subculture”, Jour-
nal of Linguistic Anthropology 18, no. 1. (2008): 130-150.

% Frenchy LunNINg, ,Under the Ruffles: Shojo and the Morphology of Power”, Mechademia: Se-
cond Arc 6, (2011): 3-19.

 Lon, ,Superflat and the Postmodern Gothic...”, 121.

% Mark Bourp, ,What Kind of Monster Are You? — Situating the Boom”, Science Fiction Studies 30,
no. 3. (2003): 394-416.
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Burroughs. De ezen a ponton érdemes megemliteni olyan lokalis brit kontextuso-
kat is, mint példaul a telefantasy, mely az angol televizidzas keretein beliil terem-
tett heterogén mtfajkonstellacidkat. Itt mindenekel6tt a klasszikus Doctor Who
(1963-1989) szériara kell gondolni, mely jatszi konnyedséggel hasznalta fel €s ke-
verte az Okoldgiai horror, murder mystery, tiropera, planetary romance és a
steampunk stb. kddjait.

A new weird (melyhez tobbek kozott China Miéville, Jeff VanderMeer, K. J.
Bishop, Steph Swainston sorolhatd) a horroresztétika integralasa mentén kiilon-
boztette meg magat a brit sci-fi boom févonalatol, de az urban fantasyvel és az
urban gothic-kal is mutat rokonsagot, hiszen a torténetek legtobbszor a reali-
tas-fantasztikum kettds logikdja mentén strukturalédo varosi kornyezetben jat-
szodnak. A mozgalom teoretikusaiként is miikdd6 VanderMeer és Miéville elmé-
leti irasaiban egyarant megfigyelhetd az a torekvés, hogy a spekulativ fikcié kano-
nikus hagyomanyvonalatdl egy alternativ kanont (,haute weird parakanon”)
kiilonboztessenek el. Ez tobbek kozt azzal jar, hogy sok tekintetben Lovecraftra
hagyatkozva megprobaljak elhatarolni — ,emancipalni” — a weird-irodalmat a go-
tikan beliil, példaul a weird (kiilonds, titokzatos, bizarr stb.) és a kisérteties (illet-
ve a hantoldgia) kozti kiilonbségtétellel. A gotikus hantoldgia Miéville szerint a
mar ismert nem kivant visszatérésen alapszik, mig a weird egy radikalis alteritast,
egy, a maga teljességében felderithetetlen és formatlan opacitast képvisel, mely a
kisértetiesnek és az otthonosnak egyarant antitézise (,,ab-canny”).®® A radikalis al-
teritas gondolata a kozmikus horror koncepcidjat mozgdsitja és annak ontoldgiai
destabilizald erejét hangstulyozza ki, ezért is allithatjuk, hogy a horror fenomeno-
logiai értelmezéseivel szemben a weird esztétikaja rendelkezik egy (poszt)metafi-
zikus vetiilettel, mely kiilondsen a spekulativ realista filozofia szamara jelent fon-
tos vonatkoztatasi pontot. A weird koriili vitak dsszefoglalasara nincs most lehe-
téség, ezért Mark Fisher definicidjara utalnank csak, mely lehetdséget ad a weird
és a gotikus hibriditas kozti 0sszefiiggések jelzésére. Fisher szerint ,,a weird az,
ami nem tartozik sehova. [...] A weird entitas vagy tartalom olyan kiilonos, hogy
azt az érzést kelti, hogy nem kellene léteznie, vagy legalabbis nem itt kellene lé-
teznie.””" Az Osszeilleszthetetlennek vélt elemek Osszeillesztésébdl adodé sokkha-
tas tehat épp azokat a mentalis-kulturalis konstrukciokat kezdi ki, melyek az 6sz-
szeilleszthetdség lehetGségmezejét preformaljak a szubjektum szamara. A ,,sehovi
nem tartozds” effektusa épp abbdl all el6, hogy a szimbolikus rendszer konstruk-
cids elvei nem képesek , letisztazni”, vagyis olyan egyiittallasokra felbontani a
weirdet, mely egytittallasok mar szervesithetéek a konszenzualis-tarsadalmi rea-
litasba (az ,,itt”-be). A weirdnek , nem kellene léteznie”, de Iétezik, vagyis nem lehet
puszta fikcioként se domesztikalni, nem lehet atutalni egy masik ontologiai rend-

% China MigviLLE, ,On Monsters: Or, Nine or More (Monstrous) Not Cannies”, Journal of the Fan-
tastic in the Arts 23, no. 3. (2012): 377-392, 380-382.

70 Mark FisHER, The Weird and the Eerie (London: Repeater, 2017), 10-15. Az idézetek Bartha Judit
forditasai.
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be, mert lényege nem a ,mashol”, hanem az ,itt” bensé koherencidjan ejtett seb.
Az a kibirhatatlan disszonancia, hogy az ,itt” mar nem lehet ,itt”, ahogy eddig,
de nem is lehet ,mashol”, mert a szubjektum ,valésaga” két egységes pozicid
kozti egyeztetési valsagban, a ,sehol”-ban van. ,A weird jelenség kiviil allva a
binaris oppozicion, harmadikként belép, és montazsokbdl felépiilve teremt meg-
ismerhetetlenséget, talnanisagot és ezaltal félelmet a harmadikbol valo visszasziva-
rogtatdssal.””* Ez a modell sok szempontbol megfeleltethets a hibridek esztétikaja-
nak, ugyanakkor mégsem érdemes Osszemosni a két jelenséget, miszerint nem
minden hibrid entitas weird, ugyanakkor minden weird entitas esztétikai-poéti-
kai szempontbol ra van utalva az intencionalis hibridizaciora.

Miéville-nél a radikalis alteritas a teratologiai szenvedélyben jelenik meg,
mely at- meg atjarja a regényeit.”> A taxonomiai delirium, a bestidriumok excesszusa
a szOrnyszer( hibriditas kozépkori felfogasahoz tér vissza, melyet a Lovecraft-
féle rogzithetetlen formatlansag weird effektusaival gazdagit. Ekdzben vilagte-
remtd elvvé univerzalizalja a weird/gotikus hagyomanyban alapveté metonimi-
kus Osszefiiggést, miszerint a szOrny teste €s a szorny tere kdlcsondsen meghata-
rozzak egymast. A szOrnytest €s a szornytér kozos torténetének kulttiratorténeti
értelemben is jelentds epizddja a 19. szazadvégi nagyvarosok szornyszerii vona-
sainak hangsulyozasa a viktorianus gotikaban, illetve a korszak szépirodalma-
ban. A, fébikus modernitis” (Anthony Vidler) szamara a metropolisz a betegség
tereként jelent meg, egy olyan formatlan, diszharmonikus és kakofonikus kiterje-
désként, mely lehetetlenné teszi a tajékozddast, hiszen audiovizualis retorikdja az
érzékelési sokkon alapszik, mely szétszdrja a varoslaké figyelmét és elgyongiti
idegrendszerét, hogy hipnotizalt aldozatként keritse hatalmaba egy abhuman
akarat és/vagy entitas.” Ezt a nem-higiénikus és hibrid dimenziét mutatja fel Karl
Rosenkranz A riit esztétikdja (1853) cim(i miivében, amikor arrdl ir, hogy az undor
fenomenoldgidjanak legadekvatabb példaja, ha elképzeljiik a nagyvaros sotét al-
felét , kifordulva”. A csatornahal6zat feltarulo burjanzasa olyan, mint egy oriasi
allat emésztérendszere, melyben Osszekeveredik ,kint” és ,bent”, ,lent” és
,fent”, emberi és nem-emberi dkoszisztéma. A kortars gotika, dark fantasy és
new weird nagyvarosa bestiaként kebelezi be az emberi szubjektumot, mintha
parazitdi lennénk a szornytestnek, de nem ,latjuk” a formatlan allatot, a weird
Leviathant, hiszen az urbanus kaosz érzékelési sokkja sotét eufdriat eredményez,

1 Az idézet Fekete I. Alfonz New Weird cimd tanulmanyabol szarmazik. Lasd a jelen szam 222.
oldalat.

2. Magyarul megjelent kotetei: Perdido palyaudvar, végallomas, ford. JunAsz Viktor, 2 kot. (Buda-
pest: Ulpius-haz, 2004); Armada, ford. Junisz Viktor, 2 kot. (Budapest: Metropolis Media, 2008); Kra-
ken, ford. Juhasz Viktor (Budapest: Agave Konyvek, 2013); Konzulvdros, ford. JunAsz Viktor (Budapest:
Agave Konyvek, 2013); Patkdnykirdly; ford. Junisz Viktor (Budapest: Agave Konyvek, 2014); Vastanics,
ford. JunAsz Viktor és TamAs Gabor (Budapest: Metropolis Media, 2016); A vdros és a vdros kozitt, ford.
JunAsz Viktor (Budapest: Agave Konyvek, 2018).

7 Vo. Anthony VipLER, Warped Space: Art, Architecture, and Anxiety in Modern Culture (Cambridge:
MIT Press, 2002).
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nem pedig megismerést és/vagy hianytalan megjelenitést. A természetben 1étezés
harmonikus kozmosza helyett poszthuman kaoszmosz alakitja at az emberi kon-
diciét, ahol a szornytest bélrendszerének , technoemésztése” (Donna Haraway)
egyfajta ,természettelenitést” hajt végre.”* Vagyis itt is érzékelhetjitk a new weird
old weird iranti elkotelezettségét, hiszen ez a horrorizalt természetkulttira-hibrid
Lovecraft xenookoldgiai vizidjat idézi fel, egy olyan csapszerdi szornyvaros rém-
almat, mely a posztmodern goétika koriilményei kozt a varosi létezés hétkoznapi
kondicidja.

Zarasképpen roviden visszatérnénk a kortars magyar irodalom gétikus vona-
sainak kérdéséhez. Nem rendelkeziink még azzal az irodalomtorténeti tavlattal,
hogy rendszerszinti kijelentéseket kockaztathassunk meg a kétezertizes évek
prozapoétikai valtozasairdl, de a szamszertsitheté példak miatt nyilvanvalénak
tnik, hogy pozitiv médon megvaltozott a spekulativ fikcids és szépirodalmi me-
z0 kozti kapcsolat. Ennek keretében tobb olyan prozakotet jelent meg az irodalmi
intézményrendszeren beliil, melyek a posztmodern goétika szerteagazoé €s hibrid
esztétikajanak hatasat mutatjak. Csak illusztrativ felsorolasképp: Szeghalmi
Lérinc: Levelek az drnyékvilagbol (Magvetd, Budapest, 2012); Szabd Robert Csaba:
Fekete Dacia (Libri, 2012) Dunajcsik Matyas: Balbec Beach (Libri, 2012); Benedek
Szabolcs: Vér-trilogia (Libri, 2012-2013); Bartok Imre: Virdgba borult viliguége-trilo-
gia (Libri, 2013-2015); Farkas Tiborc: Vadidegen (Libri, 2014); Havasréti Jozsef:
Urérzékeny lelkek (Magvetd, Budapest, 2014), Sepsi Laszlé: Pinky (Libri, Budapest,
2016); Fekete I. Alfonz: A mosolygo zsonglér (JAK-PRAE.HU, Budapest, 2016); Ve-
res Attila: Odakint sotétebb (2017); Szerényi Szabolcs: Ehség (Fiatal frok Szovetsége,
Budapest, 2017); Farkas Balézs: Lu purpu (Fiatal rok Szovetsége, Budapest, 2019);
Moskét Anita: [rha és bér (Gabo, Budapest, 2019); Boszorményi Marton: Meixner
Jozsefné apoteozisa (Napkut, 2020). Emellett fontos megemliteni a weird szubkulti-
ra (mely az szépirodalmi kozeggel is szamos atfedést mutat) utobbi évtizedben
kialakult olyan férumait €s paraintézmeényeit, mint The Black Aether, az Online H.
P. Lovecraft Magazin vagy a 2016-ban induld, nyomtatott lovecraftidnus magazin,
az Azilum. Ezek a férumok egyszerre dpoljak Lovecraft szellemi-irodalmi 6roksé-
gét, segitenek a weird mifajanak és esztétikajanak hazai kozvetitésében, illetve
publikacids feliiletet nyujtanak kezd6 vagy mar elismert magyar szerzéknek.
A kulturalis regiszterek, terek és kozegek kozti kreativ fluktudciot a popkultu-
ra-kutatas elméleti és kritikai miihelyei is tamogatjak, ebben a dialégusban a H.
Nagy Péter vezette MA Popularis Kultara Kutatdcsoport tevékenysége, a szegedi
Proza Nostra online kritikai mthelye, a Prae folydirat tematikus szamai, a Miiiit
folydirat Holtsdv-rovata vagy a Jozsef Attila Kor POPJAK cim( kultikus rendez-
vénysorozata mind-mind meghatarozoéak (voltak). Az a kérdéssor, hogy ez a je-
lenleg is viragzd kultirakozi interakcié milyen mdédon fogja megvaltoztatni a

7 V6. Daniel Hourican, On the Possibility of Legal Form in Miéville’s Speculative Fictions, hozzaférés:

2020.09.08, https://www.academia.edu/33990201/On_the_Possibility_of Legal Form_in_Mi% C3%A-
9villes_Speculative_Fiction_pre-pub_draft,
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magyar prozapoétikai ,koznyelvet”, az irodalmi értékképzés format, illetve a
szépirodalmi €s peremkanonok egymashoz képesti viszonyat,” még nem vala-
szolhat6 meg differencialt médon. Ugyanakkor valészintsithetd, hogy az irodal-
mi-kulturalis episztémé atrendezddése olyan alternativ tudasbazisok €s értelme-
z061 nyelvek elsajatitasat koveteli meg, melyek hazai recepcidjahoz reményeink
szerint ez a tematikus Helikon-szam is hozzajarulhat: , A kanonbeli tisztasag ve-
szendObe menése azonban nyereség, az olvasast megkotd funkcidk atszabasa
ugyanis azt jelenti, hogy megnyilik a tavlat egy klasszikusokon tuli teriiletre,
amelyet az értelmezés kihivasanak nevezhetnénk, hiszen a targy mar nem vezet-
hetd le maradéktalanul az eléfeltevések egyikébdl sem.””6

7> Ezek a kanonpolitikai kérdések leghevesebben és legnyiltabban Bartok Imre trildgiaja kapcsan
mertiltek fel, ezért is tartjuk fordulépontnak az elsé kotet, A patkdny éve (2013) megjelenését. A Virigba
borult vilaguége recepcids konfliktusait atfogd modon elemzi: BENe Adrian, , Hibridprogram”, Miiiit 61,
2. sz. (2016): 101-106; Viposa Eszter, ,Hatarsértés és hibriditas: Szétbomlasztott valdsag Bartok Imre
szovegeiben”, Helikon 64, 4. sz. (2018): 518-536.

76 H. Nacy Péter, , Kanonok interakcidja: konfliktus vagy szimbi6zis? A hagyomanyok tjraolva-
sasa és viszonylagossaga David Gemmel Tréja- és Dan Simmons Hyperioni énekek-ciklusaban (Keser(
Jozseffel)”, in H. Nagy, Alternativik..., 78-110, 102-103.
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Jack HALBERSTAM

Parazitik és perverzek
Bevezetés a gotikus monstruozitdsba

(Jack HavBerstam. ,Parasites and Perverts: An Introduction to Gothic
Monstrocity”. In Jack HaLsersTam, Skin Shows: Gothic Horror and the
Technology of Monsters, 1-27 [Durham-London: Duke University Press,
1995].)

,,Oly sok szornyeteg, oly kevés id6.”
(a Hellraiser promocids szlogenje)

BOorMUsor

Johnathan Demme A bdrianyok hallgatnak (1991) cimd filmjében, amely a Fran-
kenstein szamtalan modern adaptacidjanak egyike, egy Buffalo Bill néven ismert
sorozatgyilkos nékre vadaszik, hogy aztan megnytizza Oket, és a bdriikbdl ,né-
jelmezt” készitsen. Alagsori varromuhelyében rejtézve Buffalo Bill elkésziti bo-
rokbdl Osszevarrt szornyetegét, gender, szexus és szexualitas fércmunkajat. A bor
ebben a morbid jelenetben a felszin monstruozitasat jeleniti meg: mikor Buffalo
Bill magara Olti a jelmezét, és a tiikor el6tt illegeti magat benne, rétegzett testté
valik, olyan testté, amelyet szamos egymasra épiilo feliilet alkot. A tiikor el6tti
tancban feloldodik a mélység és a lényeg, a humanitas és az identitas pedig har-
tyavékonnya lesz.

Szovegem témajat a szornyek képezik, és azért Buffalo Bill alagsorabol,
,mocskos alkotomtihelyébdl” indulok ki, mert ez a példa tokéletesen megmu-
tatja azt az utat, amelyet a monstruozitas kurrens abrazolasai megtettek azoéta,
miodta megsziilettek a 19. szazadi gotikus fikcioban. Mig a 19. szazad szornyete-
gei a modern szubjektivitas metaforajaként mikodtek, olyan ellentétparok kozt
egyensulyozva, mint kiils6 és belsd, n6 és férfi, test és elme, helyi és idegen,
proletar és arisztokrata, a posztmodern horrorfilmek monstruozitasa tigy irhato
le, mint amit Baudrillard a , kozvetlen lathatdsag”! obszcenitasanak nevezett, és
amit Linda Williams a , lathatdsag Oriileteként”? azonositott. Buffalo Bill kozvet-
len lathatosaga, a mod, ahogyan magat a felszint teszi monstru6zussa, 1élek nél-

! Jean BAUDRILLARD, , The Ecstasy of Communication”, in The Anti-Aesthetic: Essays on Postmodern
Culture, ed. Hal FosTERr, 126-134 (Port Townsend, Washington: Bay Press, 1983), 130. , Az obszcenitas
pontosan ott kezdédik, amikor mar nincs tébbé spektakulum, nincs tobbé diszlet, amikor minden
transzparenssé és kozvetlen lathatésagga valik, amikor minden a kommunikaci6 és az informacio éles
és kérlelhetetlen fényének megvilagitasaba kertil.”

2 Linda Wirriams, Hard Core: Power, Pleasure, and the , Frenzy of the Visible” (Berkeley: University
of California Press, 1989).
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kiili testiséggé alakitja Jekyll és Hyde, Dorian Gray vagy Drakula mélyben rej-
t6zkddé szornyszerliségeét.

A viktorianus szornyek kitermelték, illetve maguk is termékei voltak annak a
meghatdarozo felfogasnak, amely az egyént mint a lelket magaba zaro testet értel-
mezi, és a testet uralo lélekrdl beszél. Michel Foucault a Feliigyelet és biintetésben a
lelket a test bortoneként hatarozza meg, és olyan genealdgiat javasol, amely meg-
mutatja, hogy a lélek fogalma , biintetés, feliigyelet és kényszer eljarasaibol” szii-
letik.® Foucault szerint attdl fogva, hogy a feltigyelet modern formai mar nem a
testre, hanem a lélekre Gsszpontositottak, a bliniigyi irodalom is tovabblépett az
onként bevallott blinoktdl, a bitén az utolsod sz6 jogan elhangzd beszédektdl és a
hires blin6z6k aproélékos bemutatasatol a detektivirodalom irdnyaba, amelynek
koézéppontjaban a blin meghatarozasa és a nyomozas all. Ennek az irodalomnak a
hése a kozéposztalyhoz vagy a felsé tarsadalmi réteghez tartozé cselszovo, az el-
kovetett blin pedig virtudz teljesitménnyé, jartassagot igénylo vallalkozassa valik.

Sok hasonldésag van a gotikus és detektivirodalom kozott, ugyanakkor a goti-
kaban a btlint egy jellegzetesen devians alak, a szorny testesiti meg, amely a rom-
las helyeként ad hirt magarol (de-monstralodik). Tovabba, amiképp a detektiv
figuraja tobb kiilonb6zé irodalmi zsanerben is felbukkan (a szenzacids regény
miifaja, illetve Dickensnél), tigy a gotikus elem is beszivarog a viktoridnus re-
génybe, egyfajta szimptomatikus pillanatként, amelyben jo €s rossz, egészség és
perverzitas, blin és biintetés, igazsag és megtévesztés, kiils6 €s bels6 kozti hatarok
elmosddnak, veszélybe sodorva ezzel a narrativa integritasat. Bar emiatt szamos
irodalomtorténész a realizmushoz képest alsobbrendiiként hatarozza meg a goti-
kat, én amellett fogok érvelni, hogy a 19. szazadi irodalmi tradicié lényegét tekint-
ve gotikus hagyomany, és ez szorosan kapcsolédik a szubjektum szerkezetét ki-
alakitd, valtozo technolégiakhoz, amelyekrdl Foucault beszél.

A gotikus fikcio a szubjektivitas olyan technoldgidja, amely devians szubjektu-
mokat termel, ellentéteseket azzal, ahogyan a normalitast, az egészséget, és a tisz-
tasagot szokas érteni. A gotikus tag értelemben véve olyan retorikai stilus és nar-
rativ struktdra, amely félelmet kelt és vagyat ébreszt az olvasoban. Az irodalmi
szoveg altal keltett félelem (ellentétben a mozgoképes textussal) a jelentések szé-
dit6 tobbletébdl adodik. A gotika bizonyos értelemben egyfajta ornamentalis
tobbletre utal (gondoljunk a gotikus épitészetre: vizkopdk és driilt spiralok), olyan
retorikai extravaganciara, ami egész egyszertien ttlzas. A gotikus regényekben
szamos értelmezési lehetdség agyazddik be a szovegbe, és a rémiilet tapasztalata-
hoz az felismerés is hozzajarul, hogy maga a jelentés az, ami elszabadult. A goti-
kus regényben a szorny teste valik az értelmezési ziirzavar szimbolumava. Az
értelmezés elsédlegesen mindig a szornyre iranyul, és monstruozitasa akarmeny-
nyi jelentést lehet6vé tesz. Mikozben alapos vizsgalatnak vetem majd ala a meg-

% Michel Foucautrt, Feliigyelet és biintetés: A borton torténete, ford. FAzsy Aniké és CstOros Klara,
Tarsadalomtudomaényi Kényvtar (Budapest: Gondolat Kiad6, 1990).
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testestilt rettegés (monstruozitas) kovetkezményeit a 19. szazadi gétikaban, nagy
figyelmet forditok arra a retorikai rendszerre is, amelyben létrejon (gotika).

A gotikat vizsgald szamos torténeti fejtegetés kezdddik a késoé 18. szazadi Mrs.
Radcliffe, Horace Walpole és Matthew Lewis-féle gotikus romantikaval.* Mikoz-
ben egyértelmtien vannak kapcsolddasi pontok ezek kozott az Oriilt szerzetesek-
rol, kisértetjarta kastélyokrol és gonosz idegenekrol szolo torténetek, illetve a 19.
szazadi szornyekrol és vampirokrol szolé gotikus mesék kozott, nem szabad tul-
sagosan épiteniink ezekre a kapcsolédasokra. Konyvemben amellett érvelek,
hogy a szorny térnyerése a gotikus fikcidban bizonyos tipusu testek horroriszti-
kus karakterének eltéveszthetetleniil modern megkdzelitésmodjat jelzi. Raadasul
az, hogy gotikus fikcié barmennyi értelmezést képes magaba olvasztani, a kapita-
lizmus fortelmes leszarmazottjava teszi. A 19. szazadi gotikus regény és a késo 20.
szazadi horrorfilm is szorosan kétodik a termelés és a fogyasztas kiilonboz6 alak-
zataihoz, kiilondsen a fogyasztas veszélyei, a tultermelés és a jelentés Skonomia-
janak szempontjabdl. Maga a szorny olyan 6konomiai alakzat, amely kiilénb6z6,
a nemzetre, a kapitalizmusra és a burzsodzidra lesé faji és szexudlis fenyegetése-
ket stirit egyetlen testbe. Amennyiben a gotikus regény egyszerii valaszt ad arra a
kérdésre, hogy mi fenyegeti a nemzetbiztonsagot és jolétet (a szorny), akkor a
gotikus szorny alakja altal vilagossa valik, hogy kik azok, akiket el kell tavolitani
a tarsadalombol. Ez alapjan a 19. és 20. szazadi gotikat elvalasztom a 18. szazadi-
tdl, de nyomon kovetem majd a gotikus textualitast a kiilonbozé diskurzusokban.

A 19. szazadi goétikaban a szerzok a kiilonbozdség jeloldinek széles skalajat
alkalmaztak és vegyitették, hogy megalkossak a devians testet — Drakula, Jekyll és
Hyde, és korabban Frankenstein szornyetege is olyan ziillott test, amelyet rassz,
tarsadalmi osztaly, gender és szexualitas szovetébdl foltoztak Gssze. A modern
id6szakban a filmes testhorror megjelenésével, az irodalmi gétikarol a vizualis
goétikara vald valtas inkabb besziikitette, mintsem kiszélesitette a horror teriiletét.
Bar azt varhatnank, hogy a mozi megsokszorozza a monstruozitas abrazolasanak
lehet&ségeit, valdjaban a vizualis regiszter hamar kimeritette a kapacitasat.
A Frankenstein esetében az olvasé képzeli el a szorny borzalmas latvanyat, igy
monstruozitasanak csak a képzelete szabhat hatart; a horrorfilmben a szérny so-
hasem lehet elég rémisztd, igy a horror hatasossaga attol fiigg, hogy milyen mér-
tékben tesz erdszakot a ndi testen, szemben a szorny puszta latvanyaval. Tovabba
a fent emlitettek alapjan, mig a 19. szazadi gétikus monstruozitas a deviansnak
tekintett rassz, tarsadalmi osztaly és gender ismertetdjegyeit kombinalta, addig a
kortars horror szornyei egyértelmtien a devians szexualitas és gender vonasaihoz
kapcsolodtak, kevesebb figyelmet forditva a rasszra vagy a tarsadalmi osztalyra.
Példaul Buffalo Bill figurdja A bdranyok hallgatnakban arra enged kovetkeztetni,

¢ Lasd: Edith BirkueAD, The Tale of Terror: A Study of the Gothic Romance (New York: Russell and
Russell, 1963); Montague SummeRrs, The Gothic Quest: A History of Gothic (New York: Russell and Rus-
sell, 1938); David PunteRr, The Literature of Terror: A History of Gothic Fictions from 1760s to the Present
Day (London: Longman, 1980).
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hogy a szorny teste kizarolag szexualizalt vagy genderizalt test lehet, ugyanakkor
ezt a bizonyos testet, ami egy kolcsdnzott bor, nyilvanvaldan athatja azt osztalyel-
lentét is. Hogy csak egyetlen példajat emlitsiik a devians tarsadalmi osztalynak a
filmbdl, Clarice Starlingot Hannibal Lecter olyan néként hatarozza meg, aki mun-
kasosztalybeli gyokereit 6cska parfiimmel é€s olcso bércipovel probalja leplezni.
Tekintve, hogy a film mekkora hangstlyt fektet a bérfelszinre és arra, amit az rejt,
nagyon is jelentésnek tinik, hogy Starlingot épp az olcs6 bdr arulja el. A rossz
minéségii bor a filmben a szegénységet vagy az arra vald utalast jeloli. Am amint
azt latni fogjuk, a monstrudzus osztalyidentitas narrativaja szinte teljes mérték-
ben alarendelddik a monstrudzus szexualitasnak és gendernek A bdrdnyok hallgat-
nak cim filmben.

A szOrnyszerliség €s a rassz Osszefliggései a modern horrorfilmben diszkurziv
aknamezonek bizonyulnak. Talan mert a faji szempont oly sikeresen goéticizald-
dott a kozelmult torténelmében, a filmkészitdk és forgatokonyvirdk lathatolag
nem akarnak olyan szdrnyet alkotni, akit devians faji identitasa hataroz meg. Az
eurdpai antiszemitizmus és a feketék ellen iranyulé amerikai rasszizmus nem
mas, mint az a mod, ahogyan a gétikus diskurzust arra hasznaljak fel, hogy szorny-
szerivé tegyenek bizonyos tipust testeket. Jelen tanulmany megkisérli felvazolni
a 19. szazadi gotika és az antiszemitizmus sokszoros dsszekapcsolodasat, €s ra-
vilagit arra, ahogyan az antiszemitizmus gotikus metodusok segitségével teszi
szornyszer(ivé a zsidokat. Am amikor a gétikus faj szalait a modern horrorhoz
igyeksziink csatolni, gyakran kudarcot vallunk.

Azt mondhatjuk, hogy mult szazadban tulontdl sikeresnek bizonyult bizo-
nyos ,fajok” goticizalasa. Ez nem azt jelenti, hogy a gétikus faj ne lenne kiolvas-
haté a modern horror szovegébdl, de vilagos, hogy a rasszizmus abrazolasa és a
rassz abrazolasa kozti kiilonbség nehezebben targyalhatd. Véleményem szerint
mig A bardnyok hallgatnakban a film egyértelmien utal a homofobiara és a szexiz-
musra, és elmarasztalja azokat a tetteket, amelyek ezekbdl fakadnak, egy hor-
rorfilmben a rasszizmust egyszerre bemutatni és elitélni sokkal nehezebb feladat-
nak bizonyul. Hogy mindezt egy példaval is szemléltessem, vessiink egy pillan-
tast a Kampdkéz (1990) cimi filmre, illetve arra, ahogyan a szornyszertiséget és a
faji szempontot vegyiti.

A Kampékézben a chicagdi Illinois Egyetem két végzds antropoldgia szakos
hallgatdja varosi legendakat kutat, amikor belefutnak Kampokéz torténetébe, egy
meggyilkolt fekete férfiéba, akinek a szelleme a Cabrini-Green lakételepen kisért.
Kampokéz egy egykori rabszolga fia volt, aki abbdl gazdagodott meg, hogy felta-
lalta a cipék tomeggyartasi eljarasat. Vagyona ellenére meggytilt a baja a fehér
bort kozosséggel, mivel beleszeretett egy fehér ndbe. Fehér férfiak a Cabrini-
Green lakotelepre 1ildozték, ahol elkaptak, levagtak a jobb kezét, majd egy kam-
pot nyomtak a véres csonkba. Ezutan mézzel vontak be, egy méhészetbe vitték,
ahol a rovarok végeztek vele. Azdta az a varosi legenda kering, hogy Kampodkéz
mindenkinek megjelenik, aki megidézi 6t. A két kutato, egy fehér és egy fekete
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no, ellatogatnak a Cabrini-Green telepre, hogy informaciét gytjtsenek Kampo-
kézrdl. Kampokéz természetesen Bernadette-et, a fekete nét 6li meg, és Helent, a
fehér nét csabitja el. Mig a film mindenfajta tarsadalomkritikat a varostervezok-
kel, torténészekkel, és a rasszista fehér kornyékbeliekkel szemben fogalmaz meg,
végsd soron a horrorisztikus elem a fekete férfi kisérteties testében dsszpontosul,
akinek szOrnyszertiségét a fehér nok irant érzett vagya és a fekete nék iranti gyil-
kos szandéka aktivalja.

Semmilyen keretezés nem képes megakadalyozni, hogy a film megerdsitse azt
a rasszista hozzaallast, amely a fekete férfiaknak a fehér ndék testével szembeni
agressziv magatartasat feltételezi. A monstruozitas sohasem tud mobilizal6dni
ebben az erStlenné valt narrativaban, hanem tovabbra is leht1zza a rasszista nar-
rativak sulya. A film tartalmaz ugyan szellemes vizualis megoldasokat, mint az a
jelenet, amikor Helen atsétal a tiikor hatuljan egy elhagyatott lakasba, majd at-
megy egy lyukon a falon, és a kamera megfordul, hogy megmutassa, ahogy atlép
egy fekete férfi arcat abrazold graffitin. Egy pillanatra megall a fekete férfi szaja-
ban, és ez az ijesztd kép azokra a kiilonb6z6 szobeli kozlésformakra utal, ame-
lyekre a film is épit. Vajon Helen részévé valik a Kampodkézrol szo6ld szajhagyo-
manynak, vagy a tudomanyos diskurzus hangjat képviseli, amely megakasztja
annak atadasat, és felszinre hozza er6szakossagat? Helen karaktere elkeriilhetet-
lentil a fehér néi aldozat szerepébe szorul, és Kampokéz félelmetessége a fekete
férfierdszak statikus jeloldjévé valik. Ha a faji szempont a 19. szazadi gétikaban
egyike volt a monstruozitas megannyi 0sszelitkdzo rétegének, akkor a 20. szazadi
goétika kontextusaban a faj a monstruozitas mesterjelolgjévé valik, és amikor al-
kalmazzak, a szornyszer(i identitas minden mas lehetGsége tiltas ala kertil.

A 19. szazadi gotikus szornyektol a kortars horrorfilm szdrnyeinek iranyaba
haladva azt latjuk, hogy a megtestesitett deviancia torténetében a szérnyek min-
dig a kiilonbozoség pluralis mintazatait egyesitik, akkor is, ha a kiilonbség bizo-
nyos formai hattérbe szorulnak egy adott pillanatban. Az a tény, hogy a kortars
horrorban megjelen6 monstruozitas szexus és gender 6tvozeteként stabilizalo-
dott, ramutat annak sziikségességére, hogy a massag torténetét a gotikus fikcio
torténetébdl olvassuk ki. A gotikus fikcid a 19. szazadban kimondottan arra hasz-
nalta a szorny testét, hogy fajt, osztalyt, gendert és szexualitast hozzon létre, a
szubjektumok és bizonyos testek viszonyat tematizal6 narrativakban.

A monstruozitas (és az altala keltett félelem) inkabb torténetileg meghataro-
zott, mintsem pszicholdgiailag univerzalis. A monstruozitas kialakuldsat nyo-
mon kovetve a Frankensteint6l a kortars horrorfilmig (mind az alacsony, mind a
magas koltségvetésii produkciokban), megkisérlem kimutatni, hogy a szornyek
nem csupan a félelem bizonyos materialis kondicioit fedik fel, de idegenszert-
ként mutatjak fel a szépség, az emberség és az identitas kategoridit is, amelyek-
hez még mindig ragaszkodunk. Mig a rettegést a Frankenstein esetében a szorny
ténylegesen félelmetes fizikuma, rendellenes allapota és lényegi idegensége valt-
ja ki, addig Buffalo Bill fenyeget6 jellege identitasvalsaganak erdszakossagan
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mulik, egy olyan valsagon, amelynek az ara néi htisban mérhetd. Buffalo Bill
identitaskrizise pontosan ebben all, a tudds valsagaban, a ,kategoriak valsaga-
ban”,” de mar nem anomaliaként jelenik meg — a fogalmi valsag a szexualis iden-
titas krizisére mutat ra.

A szexualitas szempontjabdl Buffalo Bill és Frankenstein szornyetegei latszo-
lag hasonlé vonasokkal rendelkeznek, ezért hajlunk arra, hogy ugy tekintsiink
Buffalo Billre, mint a 19. szazadi monstruozitas reinkarnacidjara. Mint szexualis
lény, Frankenstein teremtménye idegen, kiviilallésaga, idegen szexualitasa szorny-
szer(ivé teszi, és a fajok keveredésének veszélyével fenyeget. Frankenstein maga-
nyos szOornyét a csOcselék ellizi a varosbol, amikor felmeriil az a veszély, hogy
szaporodni fog. Hasonléképp, Buffalo Bill meghatarozatlan szexualitasa és tarsa-
dalmi neme miatt jelent fenyegetést a kdzosségre nézve. A szexualitas, €s annak
problémas viszonya a genderhez jelenti azt a tényezo6t, amelynek hatasara Buffalo
Bill szornyszerlisége megképzodik. Sok minden valtozott a Frankenstein dsszefol-
tozott szornyetege és Buffalo Bill 6sszefércelt gender horrorja kozott eltelt iddben,
bar mindkét szornyet emberi borjelmezbe varrtak, és mindketten ki akarnak butjni
a boriikbol, de mig a 19. szazadi szornyeteg a faji vagy fajtabeli hatarokat szegi
meg, addig Buffalo Bill teljes mértékben a genderrol szol. Ha 0sszevetjiik az egyik
borkreaciot a masikkal, akkor megfigyelhetjiik az atmenetet az identitas kiilonbo-
z0 jelrendszerei kozott.

Bizonyos 19. szazadi szornyeket alapul véve azt allitom, hogy a bor az ember
metonimiajava valik; szine, sapadtsaga, alakja a monstruozitas szemiotikajan be-
liil nyeri el a jelentését. A bor lehet tal szlik (Frankenstein teremtménye), til sotét
(Hyde), tul fakd (Drakula), tal mesterséges (Dorian Gray portréja), tal laza (Bor-
pofa) vagy tulszexualizalt (Buffalo Bill). A b&r, amely otthont ad testnek, a gotika-
ban abszoltt hatarként jelenik meg, olyan anyagként, amely elvalasztja a belsét a
kiils6tdl. A vampirfog atszarja és megbélyegzi a bort, Mr. Hyde a fehér bor utan
sovarog, Dorian Gray sajat portréjat kivanja meg, Buffalo Bill néi borre vagyik,
Bérpofa trofeaként viseli dldozatai borét, husukat pedig taplalékként hasznositja.
A kiilsé lassan, de biztosan belsévé valik, és a bivohely tobbé nem rejt el vagy tart
meg, hanem szdvegként, testként, szornyként kinalja fel magat. A gétikus szoveg,
legyen az regény vagy film, Osszetett bormisort ad el6.

Arra a kérdésre, hogy a szexualitas miképp valt a massag dominans jel6l6jévé,
a viktorianus gétika szornyeinek dekonstrukcidjan és az altaluk reprezentalt iszo-
nyat konstitutiv elemeinek vizsgalatan keresztiil kaphatunk valaszt. Példaul: ha
sok 19. szazadi szorny latszolag inkabb a faji, mintsem a gender identitashoz kot-
hetGen ébreszt félelmeket, miként lehetséges, hogy modern olvasdként képtele-

° A terminusrol bévebben lasd: Marjorie GARBER, Vested Interests: Cross-Dressing and Cultural Anxi-
ety (New York: Routledge, 1992), 16. A transzvesztitizmusrol sz6l6 tanulmanyaban Garber azt allitja,
hogy a cross-dresser és a transznemt kategériavalsagot idéznek el8, amely a gender kétértelmiiségé-
nek helyébe 4ll. Ervelésére nagyban tamaszkodom, amikor azt &llitom, hogy a modernségben min-
dennem kiilonbség a szexualis differencia égisze alatt 6sszegzddik.
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nek vagyunk felismerni a kiilonb6z6&ség bonyolultabb formait? A valasz nyilvan-
valdan a szexualitas torténetében rejlik, abban a torténetben, amelyet Michel Fou-
cault dolgozott ki, és amelyet a kozelmult kutatasai agy folytattak, hogy Foucault
muivét a regény torténetével kapcsoltak Ossze.®

Jelen tanulmany nem pusztan arra tesz kisérletet, hogy faji, nemzeti vagy tar-
sadalmi osztalybeli kiilonbozoséggel arnyalja a szexudlis perverziéo amugy is
pontosan definialt massagat, és a gotikus tradicié tjabb olvasatat sem kivanja
nyujtani, hanem amellett érvel, hogy ahol a gotikus monstruozitas az idegenséget
és a szexualitast vegyiti, ott a szexualitas sajatos torténete bomlik ki. Feltétleniil
sziikséges feltérképezni az idegen szornyszerii szexualitdsa és a szorny idegen
szexualitasa kozti viszonyt, mert maga a szexualitas is olyan szornyeteg, amely a
19. szazadi irodalom termékeként jott 1étre. Amikor a szexualitas identitassa va-
lik, egyéb ,massagok” valnak lathatatlanna, és a monstruozitas szamos jellemzd-
je tlinik el Gjra a szexualitas 6si mocsardban. Masképpen fogalmazva, osztaly,
rassz €s nemzet a szorny szexualis testében 6sszegzddik, kdvetkezésképp Draku-
la harapasa élvezetet, nem pedig t6két csapol le, Mr. Hyde inkabb az elfojtast,
mintsem az én megképzddését szimbolizalja, és mindkét figura idegensége fenye-
getést jelent az otthon biztonsagara nézve. Bar megkisérlem felvazolni azt a me-
chanizmust, amely a kiilénb6z6 massagokat a szexualis massag egységében fog-
laljak Gssze, jelen tanulmanynak valojaban nem célja, hogy szamot adjon azokrol
az egyéni és sajatos torténetekrodl, amelyek a 19. szazadban a fajt, a nemzetet, vagy
a tarsadalmi osztalyt jellemezték. Jelen kutatas targyat kifejezetten a reprezenta-
cids stratégiak, valamint a devians rassz, osztaly, nemzetiség és gender sajatossa-
gainak jelol6i képezik.

A gotikaval kapcsolatos korabbi kutatasok a pszichologia, pontosabban a pszi-
choanalizis feldl kozelitették meg targyukat, mivel a félelmet jellemzden a tudat-
talannal szokas Osszefliggésbe hozni. Ezért egyes gétikat targyald tanulmanyok
példaul a gbtikat a mazochizmussal,” az anyai abjekttel,® a nék , éntdl valo félel-

¢ A téma legfigyelemreméltobb tanulmanyai: Nancy ArmSTRONG, Desire and Domestic Fiction:
A Political History of the Novel (New York-Oxford: Oxford University Press, 1987); David A. MILLER,
The Novel and the Police (Berkeley—Los Angeles: University of California Press, 1988).

7 Léasd: Michelle A. Massg, In The Name of Love: Women, Masochism and the Gothic (Ithaca-London:
Cornell University Press, 1992). Masse tanulmanya a gotikus regény, a mazochizmus és a feminiz-
mus kapcsolddasait tekinti at. ,, Az, hogy a regények egyik kozponti problémdja a mazochizmus, nem
feltétleniil jelenti azt, hogy a szereplSk (vagy a nék) mazochistak lennének, bar sokan koziilitk azok.
Azt allitom, hogy amit ezek a szereplSk reprezentalnak, akar az elutasitas, a kétely, vagy az tinneplés
aktusain keresztiil, azok kulturalis, pszichoanalitikus vagy fiktiv elvarasok azzal kapcsolatban, hogy
mit kell érteni »mazochizmus« alatt, amennyiben ¢k »normalis« nék.”

8 Lasd: Susan WoLsTENHOLME, Gothic (Re)Visions: Writing Women as Readers (Albany, N.Y.: State
University of New York Press, 1993). Wolstenholme kényvének van egy Az anya eliizése cimi feje-
zete, és egy masik, amely a Miért kisértene a textudlis anya egy ilyen hizban? cimet viseli. Azt allitja:
,A regényt mint lingvisztikai struktirat mindig athatja az apai torvény, bizonyos (szigortian vett
pszichoanalitikus) értelemben, egyetlen szovegek sem lehet »anyja«, mert a nyelvbe eleve az anyaitdl
val6 elkiilonb6z6dés van kédolva. Ugyanakkor azt allitom, hogy a goétikus jegyeket visel$ narrativak
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mével”,” magaval a néi identitas konstrukcidjaval'® kapcsoljak 0ssze. Ennek elle-
nére olyan szerz6k, mint Michel Foucault, Gilles Deleuze és Félix Guattari ramu-
tattak, hogy maga a tudattalan és annak minden miikodésmaodja torténeti é€s kul-
turalis meghatarozottsagok terméke. Epp ezért a monstruozitas irodalomtorténe-
ti elemzése, kiilonosen a gotikus regényé, ramutat arra a sajatossagra, hogy a
szornyek mar Frankenstein és Drakula 6ta a kiils6 és belsé testi kiilonb6z8ség je-
gyeit hordozzak magukon. A gétikardl és a gotikus monstruozitasrol szolo torté-
neti vizsgaléodasnak mindaddig ki kell keriilnie a pszichoanalitikus olvasatot,
amig feltarul az a méd, ahogyan a gétika az egyén pszicholdgidjanak létrejottében
kozrejatszik. Ugyanakkor latni fogjuk, hogy a félelem és a vagy egyes pszichoana-
litikus értelmezései hasznosak lehetnek a pszichikai és a tarsadalmi aspektusok
Osszefiiggéseinek tekintetében, és ravilagitanak arra, hogy némely tarsadalmi
mechanizmusok olyan mértékig bels6vé valnak, hogy eleve bels6 mechanizmu-
sokként tapasztaljuk 6ket. Ahhoz, hogy ezt a folyamatot megvizsgaljuk, elkertil-
hetetlen egy kitér6 Freud paranoiarol szolé esettanulmanyainak iranyaba.

A test, amely félelmet ébreszt és elborzaszt, idével megvaltozik, ahogyan azok
az egyéni tulajdonsagok is, amelyek a monstruozitast meghatarozzak, csakagy,
mint a szOrny preferalt értelmezései. Azokbdl a jellegzetességekbol, amelyek egy
testet szornyszertvé tesznek — legyenek barmily iszonyatosak, rttak, abnormali-
sak vagy undoritéak —, kiolvashatova valhat a kiilonbség én és masik, idegen és
helyi kézott. Ahhoz, hogy a szornyeket a pszichikai rettegés megtestesiiléseiként
értelmezhesstik, el0szor az emberi szubjektivitas pszichoanalitikus olvasatat kell
attekinteniink, egy olyan fikci6ét, amely a szubjektivitas gotikus elemeinek
feliillirasara torekszik. Ahogy azt mar korabban leszdgeztem, jelen tanulmany
visszautasitja azt az univerzalizmust, amelyet Deleuze és Guattari ,apu-anyu-
én” haromszognek nevez, ugyanakkor teljes mértékben mégsem tud kiviil ke-
riilni rajta. Deleuze és Guattari a rajuk jellemz6 csipds humorral irjak le az anali-
tikus és a paciens viszonyat: ,, A pszichoanalitikus mar nem mond olyasmit a pa-
ciensének, mint: »Megtenné, hogy mesél nekem egy keveset a vagygépezeteirdl?«
Ehelyett azt {ivolti: »Apu-és-anyu, feleljetek, amikor hozzatok beszélek!« Még
Melanie Klein is igy jar el. Igy a vagytermelés teljes folyamatat agyonnyomjék,

mindig a hianyzé anya figuraja felé mutatnak.” (151.) Egy masik gétikaval kapcsolatos tanulmany is
kifejezetten a familiaris metaforakbdl indul ki a szerzok, a gotikus regények, a félelem és a borzongas
kapcsolodasainak targyalasakor. Judith Wilt ezt allitja a Ghosts of the Gothic: Austen, Eliot, & Lawrence
(Princeton: Princeton University Press, 1980) cimii konyvében: , A borzongas a gotika apja és anyja.
A borzongas haragot, iszonyatot és kegyetlen rettegést, félelmet, imadatot vagy allhatatossagot éb-
reszt — mindezeknek vannak emberi vonasai, mig a Borzongas arctalan.” (5.)

? Ellen Mokgrs, Literary Women (London: The Women’s Press, 1978).

10" Claire KanaNE, , Gothic Mirrors and Feminine Identity”, The Centennial Review 24, no. 1. (1980):
43-64.

" Gilles DeLevuze and Félix Guatrari, Anti-Oedipus: Capitalism and Schizophrenia, trans. Robert
Huriey, Mark Seem and Helen R. Lang, foreword Michel FoucauLt (Minneapolis: University of Min-
nesota Press, 1983), 51.
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sziil6i mintakka redukaljak az elére meghatarozott preddipalis stadiumokkal va-
16 dsszefliggésben, és mindez Odipuszban totalizalédik...”2 A modern nyugati
kulttraban tarsadalmi és politikai mechanizmusok pszichoanalitikus 6sszefiiggé-
sekké szabalyoznak minket, hogy aztan a pszichoanalitkus magyarazatok beveté-
sével valtoztassak totalissa az engedelmességiinket. Ahogyan azt szamos teoreti-
kus is megfigyelte, egy ilyen korkoros rendszerben az ellenallast bekebelezik az
elnyomé mechanizmusok. Ennek ellenére, ahogyan késébb latni fogjuk, a pszi-
choanalizis normalitasra fektetett hangstilya inadekvatnak bizonyul, amikor a
félelem hatoerejérol igyekszik szamot adni.

A gotikus monstruozitassal Osszefiiggésben konnyt atlatni, hogy félelem és
vagy viszonya hogyan odipalizalédhat, pszichologizalodhat, humanizalédhat.
A pszichoanalizisnek van olyan klinikai terminusa, amely a vagy félelembe valo
atmenetét, illetve a félelem/vagy targyanak szornyeteggé valo atalakuldsat irja le:
ez a paranoia. Freud tigy gondolta, hogy a paranoia elfojtott homoszexualis vagy-
ként valo értelmezése kivétel nélkiil minden paranoias esetre alkalmazhato, fiig-
getleniil a faji vagy a tarsadalmi osztalybeli hovatartozastol. Természetesen ez az
a pont, ahol a pszichoanalizis valsaga kezdddik és végzddik — annal a szandéknal,
hogy mindent a szexualitasra redukaljon, majd egyenldségjelet tegyen a szexuali-
tas és az identitas kozé. A politikai szexuadlissa valo atalakulasa olyan folyamat,
amelyben a regénynek fontos szerepe van. A gotikus regény, kiilonosen a késé
viktorianus gotikus regény, a szorny formdjaban alkotta meg ennek a folyamat-
nak a metaforajat. A szorny annak az atalakulasnak a terméke és szimbdluma,
melynek soran a sikertelen elfojtasi mechanizmusokon keresztiil az identitas sze-
xualis identitassa lényegiil at.

A monstruozitas egyik lacani értelmezése egyszerre mutat ra a pszichoanaliti-
kus megkdozelitések vonzerejére és veszélyére. Slavoj Zizek Grimaces of the Real, or
when the Phallus Appears cimi tanulmanyaban Az operahdz fantomjinak szornyét
olyan enigmatikus alakokkal emliti egy lapon, mint a vampir, Edvard Munch Si-
kolya (1893) és David Lynch Elefintembere (1980)." Zizek megkisérli az él6halottak
abrazolasait ugy elhelyezni, mint akik egyszerre toltenek be kozvetitészerepet a
magas- és a tomegkultiira kozott, valamint a , puszta én tirességét” jelképezik
(67.). Zizek akkor a legmeggy6z3bb, amikor a szorny éltal generalt jelentéstobb-
letrdl beszél. A szorny szimbolumanak gazdagsaga kapcsan azt allitja: ,, A lényegi
kérdés nem az, hogy »Mit jel6l a fantom?«, hanem az, hogy »Hogyan konstitualé-
dik az a tér, amelyben olyan entitasok, mint a fantom felbukkanhatnak?«” (63.)
Masképpen fogalmazva, a szorny/fantom sohasem egyszerii vagy egységes eldi-
téletet jelol, hanem mindig a fantazia vasznaként mikodik, amelyre a nézdék és az
olvasok ravetithetik a szexualizalt jelentést.

12 Gilles DeLEuzE and Félix Guarrari, ,The Whole and Its Parts”, in DELeuze and GUATTARI, An-
ti-Oedipus..., 4V5.
13 Slavoj Zizex, ,Grimaces of the Real, or When the Phallus Appears”, October 58, (1991): 44-68.
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Zizek nagyon is tisztiban van ,az tigynevezett pszichoanalitikus miivészetér-
telmezés” veszélyeivel, ami egyfajta értelmezési spiralként miikodik, melyben
minden a pszichoanalizisre utal. Ennek megfelel6en ahelyett, hogy az anya hang-
jat a Pszichéban maternalis szuperegdoként értelmeznénk, azt javasolja, hogy , for-
ditsuk meg a problémat, és talaljunk magyarazatot magara a maternalis szupere-
26 logikajara a vokalis nyomok alapjén.” (51.). ZiZek azonban nem mindig tudja
tartani magat ahhoz a célkittizéséhez, hogy a pszichoanalizis hegemon struktura-
jat meghaladja. Gyakran teljes mértékig a pszichoanalizis értelmezési keretén be-
liil marad, és csupan példaként hasznalja a kulturalis szovegeket a pszichoanali-
tikus mukodések illusztralasara (kiilonos tekintettel a lacani mikddésmodokra).
Ebben a modellben az Operahaz fantomja példaul egy ,fétis”, amely a sz6 szoros
értelmében kiilonb6z6 antagonizmusok helyébe all: osztaly alapt, faji, gazdasagi,
nemzeti stb. antagonizmusok helyébe. Am a fétis mindig is szexuélis mechaniz-
mus marad, emiatt ZiZek elemzése arra karhoztatik, hogy tjratermelje azt a folya-
matot, amelyet igyekszik megmagyarazni; a fétis egy szexualizalt targy, amely
mas antagonizmusokat helyettesit vagy fed el. ZiZek az antiszemita diskurzusban
megjelend zsido példajat hozza Osszefiiggésbe a fantom fétiskarakterével. Jelen
konyv is egyértelmii parhuzamokat von majd az antiszemitizmus és a gotikaban
létrejovo szornyek kozott, ugyanis a jelentés faji és szexualis vonatkozasait figye-
lembe véve a gotika értelmezésének szempontjabol lényeges megérteni, ahogyan
a zsido/fantom/szorny a fikcids narrativakon beliil szexualizalodik (beleértve a
pszeudo-tudomanyos és tarsadalomtudomanyi narrativakat, amelyeket nem fik-
cidként szokas besorolni), annak a narrativ folyamatnak a részeként, amely az
osztaly/rassz/gender fenyegetéseit szexualis fenyegetéssé alakitja.

Zizek érve, amely szerint ,,a zsid6 a par excellence analis targy, vagy mondhat-
juk tigy, hogy a részleges targy foltja, amely megzavarja a tarsadalmi osztalyok
kozti harmoéniat” (57.) érintetleniil hagyja a zsiddsag szexualizalasat; valamint az
az allitasa, miszerint az él6halott fantom az ,andlis apa” vagy az , 6sapa” megje-
lenitése, és az apai torvények ellentettje irodik vissza (szimbolikus vagy mas érte-
lemben vett) sziil6i viszonyként egy olyan jelenetbe, amely éppen a familiaris vi-
szonyokbol valo kitdrésként miikodhetne; végiil pedig az az értelmezés a vampi-
rokat illetéen, hogy azért nincs tiikorképiik, mert , elegendd Lacant olvastak”, és
ezért tudjak, ,hogy az objet a-t testesitik meg, amely per definitio nem nem tiikréz-
hetd vissza”, csakis annak parddiajaként olvashato, amit megidéz, mikozben vald-
jaban folytatja az olyan szubjektumok rogzitését, amelyek egész egyszeriien nem
léteznek anélkiil, hogy a lacani pszichoanalizisben létre jottek volna.

A 19. szazadi vampir minden bizonnyal nem olvasott Lacant (avant la lettre),
ahogy arrdl sincs tudomasa, hogy nem tiikrozhetd vissza. Ez a vampir leszegett
fejiel kuiszik végig annak a falnak a mentén, amely az ént és a masikat, az osz-
talyt, a rasszot és a gendert elvalasztja egymastol, és az egyikbdl csak azért szi-
polyozza ki a metaforicitast, hogy aztan a masikba fecskendezhesse. Bar Zizek
azt allitja, hogy a popkulturalis paradigmak magyarazatahoz szamos munkaja-
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ban alkalmazza a pszichoanalizist, kiilondsen Lacant, val6jaban gyakran a pop-
kultarat hasznalja Lacan értelmezéséhez. Ez a fajta viszony gazdatest és parazita
kozott nyilvanvaldan az egyetlen, amelyet a pszichoanalizis diskurzusa megen-
ged. Zizek a kovetkezére figyelmeztet: , Annak az elemzésnek, amely a szornyek
ideologikus jelentésére dsszpontosit, elkeriili a figyelmét az a tény, hogy miel6tt
barmit is jelolne, miel6tt jelentéshordozdva valna, a szorny az értelmezés hatara-
ként testesiti meg az élvezetet, amely ugyszélvan maga a jelentésnélkiiliség mint
olyan. A gondolat, hogy a jelentésnélkiiliség birodalma létezik az értelmezést
megel6zden, csak egy olyan szerkezet(i univerzumban lehetséges, amelyben a
forma és a tartalom konnyedén elvalaszthatéak egymastol. A goétikus irodalom
részben olyan retorikai forma, amely ellenall a tartalom és a forma felbontasa-
nak.”* A monstruozitds mindig egyesiti a szornyszer( format a szérnyszer( tar-
talommal.

A Bérmiisorban a gotikat a 19. szazadi irodalom és a kortars horrorfilm helye-
ként vagy toposzaként fogom pozicionalni. Tipikus formajat tekintve a gotikus
toposz a Frankenstein-, Drakula-, Dorian Gray-, Jekyll- és Hyde-féle szornyszerti
test, mig altalaban véve a gotika a realizmus, és minden mtifaji tisztasag megtoré-
se. A monstruozitas borzalmas kitorése ott van az otthonos Anglia szivében, és
emellett olyan narrativa is, amely magat a mufajisagot kérdojelezi meg. Mary
Shelley Frankensteinjében, amelyrol azt gondolom, hogy a gotikus termelés alle-
goéridjakeént értelmezendd, a torténet Iényegi alkotdelemeként tartalmazza a csala-
di élet otthonos tabldjat (a De Lacey csalad). Ez a struktiira egy olyan kiforditott
vilagkép fenntartasaval fenyeget, amelyben nem a gotika rejt6zkodik a realizmus
sotét sarkaiban, hanem a realisztikus elemet hantoljak el élve a gotika sotét zuga-
iba. Nagyon is lehetséges, hogy a regény mindig is gotikus.

GOTIKUS GNOMOK

A Frankenstein 1832-es bevezet6jében Mary Shelley igy ir: ,,igérem, hogy rette-
netes sarjam tovabb él és virdgzik majd.”!® Shelley rettenetes sarja nem pusztan a
regénye, hanem a 19. szazadi gotikus regény maga. A gotika valdban tovabb élt és
gyarapodott a szazad soran. A népszertlisége olyannyira megnétt, hogy a szazad
forduldjara mar komoly olvasétaborral rendelkezett, és igy a szerzék fenn tudtak
tartani magukat a gétikus miiveik eladasabol. 1891-ben Robert Louis Stevenson
az anyagi haszon reményében szabaditotta ra a Dr. Jekyll és Mr. Hyde cim@ pony-
vajat a kozonségre. Stevenson ,gotikus gnémként” utalt a novelldjara, és attol

4 Errél bévebben lasd: George E. HaccertyY, Gothic Fiction / Gothic Form (University Park: The
Pennsylvania State University Press, 1989).

15 Mary SHELLEY, Frankenstein or The Modern Prometheus [1831 reprint], ed. M. K. Josepn (Oxford:
Oxford University Press, 1980), 10.
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tartott, hogy undoritd torzulast okoz vele az irodalomban.'® Ez a fajta szorongas
jellemzi magat a gotikat mint szornytiséges miifajt, népszertiségének és illetlen
témainak vonatkozasaban. A gétikus gném elnevezés az igazi miivészet, az eld-
kel irodalom mutacidjaként, hibrid formajaként tiinteti fel a zsanert.

A szornyek eladhatéva teszik a konyveket, a konyvek pedig eladhatova teszik
a szOornyeket, €s a gétika népszerlisége arra mutat ra, hogy az olvasok és a szerzok
egylittesen dolgozzak ki a monstruozitas jellegzetességeit. A gotikus regények
tulajdonképpen egyszerre tematizaljak a termelés és a fogyasztas monstrudzus
aspektusait — a Frankenstein végtére is egy olyan létrejovés allegdriaja, amely nem
hodol be a szerzdjének, a Drakula pedig az 6sfogyasztordl, a vampirrdl szolo re-
gény, aki kozéposztalybeli n6kbdl taplalkozik, majd tigy valtoztatja Sket vampi-
rokka, hogy arra kényszeriti 6ket, taplalkozzanak beldle. A gotika, csaktigy mint
a vampir maga, monstruozitast fogyaszto kdzonséget hoz létre, akik kedviiket is
lelik ebben, és akik egymas kozott is a deviancia, a monstruozitas, a tobblet vagy
az erOszak jelei utan kutatnak.

A popularis irodalom fogyasztasanak hatasaival kapcsolatos szorongas a
1890-es évek Angliajaban iitotte fel a fejét olyan tanulmanyok és konyvek forma-
jaban, amelyek bizonyos miuveket degeneraltnak titulaltak (ezt a cimkét Max
Nordau Degenerdcio cimi konyve honositotta meg).” Bar a gotikus irodalom
egyértelmtien ebbe a kategdriaba esett, a cenzorok épp a lényeget vétették el, ami-
kor ezeket a miiveket megbélyegezték. A gotikus szerzék ahelyett, hogy helyesel-
ték volna az altaluk leirt perverzitast, valéjaban meglehetdsen aggalyosan tore-
kedtek arra, hogy moralis allasfoglalast fogalmazzanak meg azokkal a természet-
ellenes tettekkel szemben, amelyek a monstruozitashoz vezetnek. Igazsagrol és
tisztasagrol szold hosszu és szentimentalis prédikacidkkal ttizdelték tele a hatbor-
zongato torténetet, és igy nem hagytak teret a kételynek a moralis allaspontjukat
illetéen a narrativa végére. Bram Stoker példaul a regényeiben és a Nineteenth
Century cimt folydiratban A fikcié cenziirdja cimen megjelent tanulmanyaban is
prédikaciohoz folyamodik. Stoker esszéje a popularis irodalom és a drama szigo-
rubb feliigyeletét siirgeti. Ugy gondolja, hogy a cenztra két szinten is lekiizdhet-
né az emberi gyengeséget, méghozza ,annak a nagy tomegnek a gyengeségét,
akibdl a kozonség valik, és azokét akik megelégszenek azzal, hogy egyszerti dol-
gokat szolgalnak fel a kozonséges étvagyak kielégitésére.”!® Vilagos, hogy Stoker
nem szamitott arra, hogy a miiveit ,atlagos étvagyak kielégitéseként” értékeljék,
mivel § a perverz szexualitast annak azonositasara hasznalta, hogy ki vagy mi
jelent veszélyt a dominans tarsadalmi osztalyra nézve.

16 Lasd: Patrick BRANTLINGER and Richard Bovtk, ,The Education of Edward Hyde: Stevenson’s
"Gothic Gnome” and the Mass Readership of Late Victorian England”, in 100 Years of Dr. Jekyll and Mr.
Hyde, eds. Gordon HirscH and William VEEDER, 265-282 (Chicago-London: University of Chicago
Press, 1988).

17 Max Simon Norpau, Degeneration (New York: D. Appleton and Co., 1895).

8 Bram STOKER, ,, The Censorship of Fiction”, The Nineteenth Century, September 1908, 481.
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Oscar Wilde-ot is hasonléképpen sokkoltak azok a kritikusok, akik , mérgezo-
nek” nevezték a Dorian Gray arcképét, és azt allitottak, hogy ,erdsen btizlik a szel-
lemi és az erkdlcsi rothadas szagatdl”. Végtére is Wilde regénye egy fiatal férfi
torténetét beszéli el, akit egy mérgezd konyv csabit el, majd alaposan meg is biin-
hoédik a romlottsaga miatt. Wilde a kdvetkezoképpen védekezett: ,, A torténet dra-
mai fejlédése szempontjabol elengedhetetlen volt koriilvenni Dorian Grayt a mo-
ralis romlottsag atmoszférajaval.” Majd igy folytatja: ,Minden ember a sajat bti-
nosségét latja Dorian Gray alakjaban.”"

A szornyek és a szornytiséges torténetek létrehozasa és fogyasztasa voltakép-
pen hozzajarul ahhoz, amit Eve Sedgewick ,az élvezettel teli félelem esztétikaja-
nak”? nevezett a gotikus hagyomanyrdl sz6l6 tanulmanyaban. Masképpen fogal-
mazva, a gotika egyszerre ébreszt félelmet és vagyat — a massaggal kapcsolatos
félelmet és vagyat, az olvasdban vélhetdleg latensen lappangd perverziéval kap-
csolatos félelmet és vagyat. De az egyazon a testben hatd félelemnek és vagynak
fegyelmez6 hatasa van. Mas szavakkal élve, a viktorianus nyilvanossag nagy
mennyiségben fogyaszthatott gotikus regényeket anélkiil, hogy figyelmet fordi-
tott volna az effajta kérdésekre, mert a gétika megadta azt az 6romot az olvasok-
nak, hogy az tigynevezett perverz cselekedetekrdl olvashattak, mikdzben az aber-
ralt szexualitds a massag allapotaként és az idegen testek lényegi jellemzdjeként
jelent meg. A szorny a perverzid és az olvaso fegyelmezettnek vélt szexualitasa
kozti hatart jeloli. A ,normalis” szexualitas jelol6i szintén egyfajta hegemon ha-
talmat tartanak fenn azaltal, hogy lathatatlanok maradnak.

Tehat az élvezettel teli félelem esztétikaja, amelyre Sedgewick utal, csak ak-
kor teszi lehetévé az élvezetet, ha a rettegést valahol masutt rogziti, egy nyilvan-
valdan és a sz6 szoros értelmében vett idegen testben, gy, hogy kifejezi az ide-
gen test kirekesztésének sziikségességét is. Ennek megfeleléen mind Drakula,
mind Hyde szemmel lathatéan idegen fiziognémiaval rendelkez6 karakterek,
sotétek és megvesztegethetdek, idegenek mind kinézetiiket, mind viselkedésii-
ket tekintve. Drakulat Harker példaul szalkas alakként irja le, akinek erds arcéle
,kiilondsen ivelt orrcimpai és magas homloka” miatt jellegzetes, haja és szemdol-
doke surd, ,fogai élesek és fehérek”, fiilei hegyesek.” Hyde-ot tigy irjak le, mint
alacsony és deformalt, ,sapadt és torpeszerd...vadembert”.?? Azaltal, hogy a
monstruozitast ennyire egyértelmden fizikai kondicioként azonositjak €s a sze-
xudlis ziillottséghez kapcsoljak, e torténetek az idegenség aspektusait a perverz
tevékenységekkel kotik dssze.

A legbeszédesebb példa, amit a szornyszerd idegenre talalunk a gétikaban,
Bram Stoker Drakula groéfja, aki egy tavoli helyrdl érkezett Anglidba, angol vér

19 Lasd: Oscar WiLpE, The Picture of Dorian Gray, ed. and foreword Isobel MurraY (Oxford: Oxford
University Press, 1981).

2 Eve Kosorsky SEpcwick, The Coherence of Gothic Conventions (London: Methuen, 1986), vi.

2 Bram STOKER, Drakula, ford. S6vAcé Katalin (Budapest: Eurépa Konyvkiado, 2018).

2 Robert Louis STEVENSON, Dr. Jekyll és Mr. Hyde, ford. ILLEs Robert (Budapest: Libri Kiadd, 2017).
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utan sovarogva. A kritikusok hosszasan targyaltak azt a perverz és veszélyes sze-
xualitast, amelyet a vampir megjelenit, de néhany kivételtdl eltekintve nem ko-
totték ossze Drakula szexualis jellegli tamadasait az idegenség fenyeget6 veszé-
lyével. Drakula, ahogyan arrdl majd a negyedik fejezetben részletesen beszélek,
nagyon sajatos horrorra sdriti a gotikus irodalom idegengytldletét — a vampir
felmutatja és megtestesiti a 19. szazad Osszes antiszemita sztereotipiajat. A vam-
pir anatémiaja példaul figyelemreméltdé mdédon a zsid¢é fiziogndmiat leir6 anti-
szemita tanulmanyok megfigyeléseinek feleltethetd meg —jellegzetes orr, hegyes
fiilek, éles fogak, mancsszerti kezek —, tovabba Stoker regényében a vampir ziil-
16ttségét a vér és a pénz jeleniti meg (az antiszemitizmus kdzponti aspektusai).
A vampirban egybeolvad a zsiddsag és a monstruozitas, €s ezt a hibrid szérnye-
teget az angolsagra, kiilonds tekintettel az angol nékre lesé fenyegetésként jele-
niti meg. A zsidoban a gotikus fikcid olyan szornyre talalt, aki elég sokoldala
ahhoz, hogy képes legyen megjeleniteni a rassz, a nemzet €s a szexualitas altal
keltett félelmeket, olyan szornyre, aki egyetlen testben egyesiti az idegenség és a
perverzid altal keltett félelmet.

PERVERZIO ES PARAZITIZMUS

A 19. szazadi antiszemitizmus a zsiddkat mint a téke, a férfiassag €s a nemzet
elleni fenyegetést jelolte meg. A szazadforduldon Anglidban a zsidok belfoldi gyar-
matositas targyai voltak. Mikozben kiilfoldon a fekete afrikaiak valtak a fenyege-
t6 masikokka, odahaza az emberek a nemzet dsszeomlasaval kapcsolatos valodi
félelmeikre koncentréltak a faji homogenitas vagyan keresztiil.® A zsiddkra mint
,degeneraltakra”, szifiliszhordozokra, hisztériasokra, neurotikusokra és vérszi-
vokra hivatkoztak, praktikusabb szinten pedig tigy tekintettek rajuk mint tizleti
kozvetitékre.?* Nem minden gotikus regény olyan explicit a szornyek és a zsidok
azonositasaval kapcsolatban, mint a Drakula. Egyes miivek a félelem altalanosabb
kédjai szerint olvasanddak, amely a rettegést a Kelethez® koti, mas miivekben

# Michael Ragussis cikkében a nemzeti identitas spanyol modelljeinek angolokra gyakorolt ha-
tasa kapcsan targyalja ,,a zsidokérdést”; igy tekint az olyan 19. szazadi regényekre, mint az Ivanhoe, és
azon vonasukra, hogy a nemzeti identitds kérdéseit a zsidé asszimilacié kovetelése mentén pozicio-
naljak: ,Azéltal, hogy leirta a zsidok tild6zését a torténelem egy kritikus pillanataban — az angol nem-
zetdllam megalapitasakor — az Ivanhoe »a zsidokérdést« az angol nemzeti identitas szivében helyezte
el.” (478). Lasd: Michael Racussis, ,The Birth of a Nation in Victorian Culture: The Spanish Inquisition,
the Converted Daughter, and the »Secret Race«”, Critical Inquiry 20, no. 3. (1994): 477-508.

# Lasd példaul: Henry Arthur Jones, ,Middlemen and Parasites”, The New Review 8 (1893): 645—
654; Henry Arthur Jones, ,The Dread of the Jew”, The Spectator 83 (1899): 338-339, ahol a szerzd azt tar-
gyalja, hogy a kor népszer(i tjsagjaiban a zsidokra tigy hivatkoztak mint , parazitikus fajra, amelynek
nincsenek idealjai az értékes fémeken kiviil.” A ,parazita” és a , degeneralt” valtak a zsidok kodolt
szinonimaiva ezekben a sz6vegekben.

» Lasd példaul: Richard Marss, ,The Beetle” (1897), in Victorian Villainies, eds. Graham GREENE
and Sir Hugh GreenEg, 441-715 (New York: Penguin, 1984). Kivalo cikk errdl a kevéssé ismert gotikus
szovegrol: Kelly HurLEY, ,, The Inner Chambers of All Nameless Sin: The Beetle, Gothic Female Sexua-
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pedig ugy kell értelmezniink azt a testi szemiotikat, amely a szornyeket jellemzi,
mint egy elfajzott kultiira szimbdlumat. Annak érdekében, hogy jobban megért-
siik, miként rajzolodik ki a gétikus regény torténetébdl a faj, a nemzet és a szexu-
alitas Osszekeveredése a massag eldallitasaban, a gétikus szornyre az ,,angolsag”
antitéziseként kell tekintentink.

Benedict Anderson a nemzet kulturalis gyokereit az , elképzelt kozosségek”
fogalmanak segitségével irta le, mely kozosségeket allitasa szerint , nyelvi és nem
vérségi alapon fogtak fel”.* Azzal, hogy 6sszekoti a nyomdaipar fejlédését, s kii-
16ndsen a regények €s az Ujsagok népszertiségének novekedését a nacionalizmus
terjedésével, Anderson kiilonos figyelmet szentel azoknak a médoknak, ahogy az
egyes kozosségek azt a kozos elképzelést megirjak és olvassak, amely a nemzetet
létrehozza. Ha a nemzet ily médon textualis produktum, amely létrehozza a nem-
zeti kdzOsséget a benn és a kinn vonatkozasaban, és aztan ezeket a kategoriakat
kotelezo érvénytivé teszi, a gotika az egyik olyan hely, ahol az idegenség fikcidjat
kereshetjiik, annak narrativajat, hogy ki és mi nem-angol é€s nem-helyi. A rassziz-
mus, amely a 19. szazadi gétika ismertetjegyévé valt, a horrornak abbdl a torek-
vésébdl fakad, hogy format adjon annak, ami félelemmel tolti el a nemzeti kozos-
séget. A gbtikus szOrny egyarant értelmezhet6 tigy, mint aki kiilonbozik az elkép-
zelt kdzOsségtdl, vagy mint olyan létezd, akit nem lehet semmilyen kdzosség ré-
szeként elképzelni.

A rasszizmus €s az antiszemitizmus”, irja Anderson, ,alapjaban véve nem a
nemzeti hatarokon atnyulva jelentkezik, hanem azokon beliil. Mas szo6val, els6-
sorban nem kiilsé habortikat igazolnak, hanem a helyi elnyomast és uralmat.”
(127.) A rasszizmus és antiszemitizmus, amelyet a 19. szazadi gétikus irodalom
ismertetGjegyeként hataroztam meg, kétségtelentil inkabb a belfoldre, mintsem az
idegen helyekre iranyul. Az 1890-es évek gotikaja, amelyet Robert Louis Steven-
son, Bram Stoker és Oscar Wilde mtivei képviselnek, London sikatoraiban, labo-
ratoriumokban és elmegyogyintézetekben, régi elhagyatott hazakban és pusztulo
varosi utcakon, kérhazakban és haldszobakban, otthonokban és kertekben jatszo-
dik. Ezek az elbeszélések azt sugalljak, hogy a szorny a sajat otthonod bensésé-
gességében talal rad; s valdban, az otthonodat a sajat otthonava teszi (vagy téged
tesz azza), és Orokre megvaltoztatja az otthonos maganszféra kényelmét. A szorny
beles az ablakon, beoson a hatsé ajton, és melletted il a nappaliban; a szornyet
mindig beinvitaljak, de soha nem marasztaljak. Bar lehetséges, hogy a rassziz-
must, ami a 19. szazadi szorny velejarojanak tlinik, a mas orszagokkal és népekkel
kapcsolatos imperialista vagy gyarmatositd fantaziakbol meritették, kreativ erejét
a ,mi” foldiinkon €16 mas nemzetiségekre, a hazai szornyetegekre 6sszpontositja.

lity and Oriental Barbarism”, in Virginal Sexuality and Textuality in Victorian Literature, ed. Lloyd Davis,
193-213 (Albany: State University of New York Press, 1993).

% Benedict ANDERSON, Elképzelt kozosségek: Gondolatok a nacionalizmus eredetérdl és elterjedésérdl,
ford. SonkoLy Gébor, Atelier flizetek (Budapest: L’'Harmattan Kiado, 2006), 123.
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A parazita figuraja pontosan azért valik kiemelten fontossa a gétikaban, mivel a
bels6, nem pedig a kiils6 veszély az, amit azonositani és elharitani igyekszik.

A totalitarizmus gydkerei cim(i konyvében Hannah Arendt meggy6zden érvel
amellett, hogy a modern antiszemitizmus egyarant megjelenik abban a 19. szaza-
di torekvésben, amely a fajt akarja megtenni ,a torténelem kulcsanak”, valamint
,a kormanyzat, orszag és nyelv nélkiili zsid6é nép” egyéni torténelmében is.” Ta-
lan mondhatjuk azt, hogy a zsidé mint olyan a nemzet — és ami a mi szempon-
tunkbdl fontos — az angol nemzet vonatkozasaban mindannak a képviseldje, ami
nem-angol, nem-kozéposztalybeli, az él6skddo torzs, amely kiszipolyoz, de soha-
sem termel. Arendt megmutatja, hogy miként vezet oda az arisztokracia és a na-
cionalizmus hanyatlasa a 19. szazad kdzepére, hogy a nép a kozosség és a felsébb-
rendtiség Uj alapjait keresse. Arendt szerint , [b]ar a fajelméletek utébb sokkal al-
jasabb és kozvetleniil politikai célokat szolgaltak, nem szabad feledni, hogy meg-
téveszto voltukat és meggy6z0 erejliket annak kdszonhették, hogy segitségiikkel
barki arisztokratanak érezhette magat, hisz kivalasztasanak alapja a »faji« elveken
nyugvo sziiletés volt.” (52.) Arendt meglatasa kozponti jelentéségii a gotika torté-
netének megértéséhez. Kdzben azért nem art észrevenni, hogy a 18. szazad végé-
tél a 19. szazadig végbement egy olyan elmozdulas, melynek soran a korrupt
arisztokraciatol €s papsagtol valo félelem és az azt reprezentald kisértetkastély
vagy apatsag helyett a szornyszerd testek formajaban megtestestilé félelem lett a
gotikus horror terepe. A gotikat a 19. szazadi fajelméletek feldl olvasva magyara-
zatot kaphatunk, hogy mi vezetett ehhez a valtozashoz. Ha tehat a polgari kultara
felemelkedésével az arisztokrata szarmazas egyre kevésbé szamitott az esszenci-
alis nemzeti identitas mutatdjanak, a nemzet egységének létrehozasa mindinkabb
az osztaly és a faj kategoriajatol fliggott. Eppen ezért a nemesség vérébél a hazai
vér lett, és mindkett6t az olyan ugynevezett ,tisztatalan” fajokkal ellentétbe allit-
va hataroztak meg, mint a zsidok vagy a ciganyok. Tovabba a nemesség helyébe
a kozéposztaly lépett, amelyet a t6kéhez vald termeldi viszonya €s a normalis,
reprodukcidra iranyuld szexualitasa hatarozott meg.

Amellett érveltem tehat, hogy a gétikus regény létrehozta a monstruozitas fel-
tételeit, amelyek ravetiiltek mindenkire, aki a gyengiilé angol nacionalizmus ér-
dekeit fenyegette. Ahogy az angol birodalom Kkiterjesztette hatalmat 6ceanok és
kontinensek felett, az esszencialisan angol karakter meghatarozasanak sziiksé-
gessége egyre slirgetébbé valt. A nemzeten kiviiliek, mint példaul a zsidok, vagy
akar az irek és a ciganyok, egyre inkdbb idegenszerii természetiik és az ,idegen-
ség” fogalma mentén hatarozédtak meg, ami egyre szorosabban kapcsolodott
Ossze valamiféle parazitikus szornyszertiséggel, nem-reproduktiv szexualitassal

¥ Hannah ARenDT, A totalitarizmus gyokerei, ford. BRaun Rébert (Budapest: Eurdpa Kényvkiado,
1992), 7.

% Jzgalmas és okos beszamol6 a heteroszexualitds termelésérdl a kapitalizmusban: Henry ABEL-
oVE, ,Some Speculations on the History of Sexual Intercourse during the Long Eighteenth Century in
England”, Genders 6, (1989): 125-130.
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és nem-angol karakterrel. Az 1880-as és 1890-es évek gotikus szornyei a parazitiz-
must — a vampirizmust — tették meg a horror meghatarozé karakterjegyének.
A szorny parazitikus természete néhol teljes mértékben sz6 szerint értend6, mint
Stoker vampirjanal, de lehet indirekt vonas is, ahogy azt a lopakodd és hajléktalan
Hyde alakja csupan sejteti; van, ahol homoerotikus befolyasként hatarozzak meg,
mint Dorian Gray esetében. A parazitizmus, f6leg ha vampirokrél van szo, blinds
vagy patologikus szexualitast fejez ki, nem-reproduktiv szexualitast, amely kime-
rit és legyengit, s amely a hazassag kotelékét megel6zden és azon kiviil 1étezik.

A fajelméletnek és a szexoldgianak az arisztokraciat helyettesit6 4j elit 1étreho-
zasara iranyuld képessége azt is lehetové teszi, hogy torténelmi harcokat jelenit-
sen meg a testben. Ez utal arra, hogy a gétikus monstruozitas miként keresztezd-
dik a faji fels6bbrendtiség elméletének eléallitasaval, hogyan vesz részt benne
vagy hogyan all ellen neki. A gétikus szorny — Frankenstein teremtménye, Hyde,
Dorian Gray és Drakula — a faj kérdésének szinrevitelét reprezentalja kiilonb6z6
megtestesiilésein keresztiil. Frankenstein szornye a sajat teremtmény démoniza-
lasanak igazsagtalansagat fejezi ki, Hyde alakja arrol arulkodik, hogy a legtiszte-
letreméltobb testeket is megfertézheti a rossz vér; Dorian Gray portréja esszenci-
alis kapcsolatot létesit a homoszexualitas €s a kisérteties kozott, Drakula pedig
egyszer és mindenkorra megtestesiti a kevert faj €s a perverz szexualitas veszélyét
a vampir formajaban.

A HORROR HATALMA

Ahogyan azt Michel Foucault megallapitotta, a gétikaban, akarcsak a viktori-
anus kultra szamos teriiletén, a szexualitast nem elnyomtak, hanem hatalmas
mennyiségben termelték.”’ Az az elbeszélés tehat, amely felhaborodasat fejezte
ki a szexualis perverziok aktusai miatt (mint példaul Hyde éjszakai kéborlasai
vagy Drakula éjféli lakomai), valdjaban a perverz szexualitas katalégusat allitot-
ta el6 azaltal, hogy els6ként mutatta be a test kisértéseit dicsGséges technikolor-
ban, majd az tgynevezett normalis szexet hitvany vallalkozasként abrazolta,
amely mentes mindenfajta szenvedélytol. Elég, ha a kontrasztra gondolunk Mi-
na Harker és Drakula grof szerelmi egyiittléte — ahogy lelkesen lefetyeli a vért a
mellérdl —, és akdzott a szexualisan semleges, anyai viszony kozott, ami a nét
a férjéhez flizi.

A gotikus regényben a szexualitas identitasként vald termelése és az identitas
kiforgatasa (perverzi6 — az identitas elutasitasa) megerdsiti a normalis szexuali-
tast azaltal, hogy annak szorny(i manifesztacidival szembeallitva hatarozza meg.
A horror, ahogy arra mar utaltam, hatalmat gyakorol, még akkor is, ha gyonyort
vagy undort valt ki. A horrornak tehat olyan ereje van, amely szorosan Osszefiigg

2 Michel Foucaurt, A szexualitds tirténete: A tudds akardsa, ford. Apim Péter (Budapest: Atlantisz
Koényvkiado, 1996).
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annak élvezetet elallité miikodésével, és a gyonyor-hatalom ikermechanizmusa
talan megmagyarazza, hogy miért van az, hogy a gotikus egyes olvasdkat meg-
erdsit, még ha masokat el is gyengit. Az olyan kortars slasher filmek, mint A texa-
si lancfiirészes mészarlis (1974) és a Halloween (1978) példazhatjak, hogy miként hat
a gotika kiilonbozoképpen kiilonboz6 nézdkre. A kritikusok altalaban amellett
érvelnek, hogy ezek a filmek potenciat ébresztenek a férfi néz6kben, és rendkivii-
li sebezhetdséget a néi nézokben. Mindazonaltal ahogy a konyv kés6bbi fejezete-
iben latni fogjuk, a gétika mechanizmusai sohasem kovetik ilyen szabalyosan a
gender identifikacidkat. Elképzelhetd, hogy a slasher filmek egyes férfinézdi,
akarcsak a 19. szazadi gétika egyes férfi olvasoi, esetleg a toméntelen mennyiségii
monstruozitds erejébdl fakadd degradalo aktus fogadd oldalan talaljak magukat,
mint ahogy az is, hogy a n6i olvaso és nézd képes lehet meglepd eréforrashoz
jutni a szornyszerti formakon és a monstu6z mtifajokon keresztiil.

A félelemrol szol6, Powers of Horror cimii pszichoanalitikus tanulmanyaban
Julia Kristeva a horrort az , abjekcid” vonatkozasaban hatarozza meg. Az abjekt,
ahogy Kristeva leirja, ,, valami elutasitott, amitél nem tudjuk elvalasztani magun-
kat teljesen, amelytdl nem tudjuk tigy megvédeni magunkat, mint egy objektum-
tol. Képzeletbeli kisértetiesség €s valos fenyegetés, amely hivogat, végiil bekebe-
lez.”3% A Céline irasairdl szolo fejezetben Kristeva tigy folytatja, hogy az abjekcidt
az antiszemita diskurzus zsiddjaval azonositja. Azt allitja, hogy az antiszemita
képzelet a zsiddsagot egyszerre mutatja fel hatalomként és gyengeségként, olyan
,,szexualitasként, amely ndiességgel és halallal van atszinezve.” (185.)

Kristeva szerint a zsid0 a testben horgonyozza le az abjekciot, egy idegen test-
ben, amely megdriz bizonyos ismerdsséget és éppen ezért 6sszezavarja a hatart az
én és a masik kozott. A pszichologiai kategoriak és a szociopolitikai folyamatok
Osszekapcsolasa ahhoz az allitashoz vezeti el Kristevat, hogy az antiszemitizmus
mindenfajta félelem — szexualis, politikai, nemzeti, kulturalis, gazdasagi — hordo-
zojaként funkcional. Ez fontos belatas a gotikus szorny gazdasagi funkcidjaval
kapcsolatos érveim vonatkozasaban. A zsidé az antiszemitizmusban altalaban a
szinte univerzalis megvetés figurajava goticizaloddott vagy alakult at, valakivé, aki
a kozosséget kisérti és annak legsotétebb félelmeit testesiti meg. Azzal, hogy a
zsid 6t természetfelettivé valtoztatta, a gétikus antiszemitizmus a zsiddkat tényle-
gesen kisértetté, a zsiddgytiloletet pedig pszichologiai sziikségszerliséggé tette.
Az irodalmi horror hatalma tehat abban all, hogy képes pszicholdgiai allapotta
valtoztatni a politikai kiizdelmeket, majd elhomalyositani a kiilonbséget a kettd
kozott. Azt allitom tehat, hogy az irodalmi horror vagy gotika a fajgytilolet (leg-
nyilvanvaldbban az antiszemitizmus) nyelvét hasznalja, hogy pszicholdgiai ren-
dellenességként abrazolja monstruozitast. Ahhoz, hogy megértsiik, miként azo-
nositjdk a szornyet a zsiddval, az idegennel vagy a nem-angol nemzetiségtivel,

% Julia KristevA, Powers of Horror: An Essay on Abjection, trans. Leon S. Roupiez (New York: Co-
lumbia University Press, 1982), 4.
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torténeti kontextusba kell helyezniink az olyan gotikus metaforakat, mint a vam-
pirok vagy a parazitak. A szorny és az idegen kozti kapcsolat kitdrlését is a szorny
szexualis kategoriaként vald artikulacidja mentén kell olvasnunk.

AZ ELFOJTOTT VISSZATERESE

Az 1893-as Tanulmdnyok a hisztériirol bevezetdjében Freud magat az elfojtottat
mint idegen testet hatarozza meg. Azt a megfigyelést, hogy a hisztérias tiinetek az
eredeti traumat ismétlik, Freud agy magyarazza, hogy a trauma emléke ,, gy mii-
kodik, mint egy idegen test, amelyet hosszt1 id6vel a bekertilése utan is cselekvo-
képesnek kell tekintentink, amely még mindig mtikddésben van.”3! Masképp fo-
galmazva, ameddig a trauma eredeti helye fel nem fedi magat a terapidban, ide-
gen marad a test és az elme szamara, de aktiv mindkett6ben. Az elfojtott tehat
olyan szexualis titokként 6lt format, amelyet a test titkol maga eldl, és idegenként
jelenik meg szamara, mivel ami zavart okoz a testben, észrevétlen marad az elme
szamara.

Az a torténet, amit Freud az elfojtott idegen testrél mond, rendkiviil jol dssze-
kapcsolodik azzal a torténettel, amit a gotika mesél a szornyekrol és az idegenek-
rol. A szovegek, akarcsak a testek, felhalmozzak a multbeli félelmek és régi trau-
mak emlékeit. ,A hisztéridsok”, irja Freud, ,f6ként az emlékektdl szenvednek.”
(7.) A hisztériasokat a személyes és a tarsadalmi torténelem kisérti, €s az elfojtott
mindig a sajat kisérteties életét éli. Freud itt a sajat tudomanya tajképét rajzolja
meg — az idegenség a tudattalan mélyére van elnyomva, az elfelejtett emlékek
emésztojébe, és szexualis zavar formdjaban tor felszinre. A pszichoanalizis goti-
kussa teszi a szexualitast, vagy mondhatjuk tgy, hogy létrehoz egy szornyszerti
szexualitas altal kisértett testet, €s gotikus titkainak elfojtasara kényszeriti. A freu-
di szcenarid szerint a pszichoanalizis egy olyan szexudlis tudomany, amely képes
megmagyarazni a gotikus szexualitast, és talan képes azt meggydgyitani is. A go-
ticizacio e formula szerint a testeket az alapjan hatarozza meg, ami téliik eltéro.
A gotikus masik rogziti ezt az azonossagot, a gotikussa valtoztatott test pedig
olyasvalami, ami szétrombolja a felszin-mélység logikaja alapjan szervez6d6 kap-
csolatot a test és az elme kozott. A test az, amit meg kell szdlaltatni, le kell leplez-
ni, vagy meg kell semmisiteni.

Eve Sedwick olvasata szerint a gétika az elfojtott visszatérése. A félelmet a go-
tikaban az ,élve eltemetés” toposza alapjan olvassa, és ,a reprezentacio, a test,
valamint potencidlisan a politika és a torténelem csapddaba esett fenségét talalja
meg benne”. (Coherence vi.) Az , élve eltemetés” mint toposz természetesen bevett
fogas a gotikaban, kiilondsen a 18. szazadban, példaul Matthew Lewis A szerzetes
és Ann Radcliffe Udolpho rejtélyei cimt miiveiben. Az élve eltemetés szintén jol

1 Sigmund Freup and Josef BRAUER, Studies on Hysteria, trans. and ed. James StracHEY (New
York: Basic, 1987), 6.
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mikddik a visszatéréssel fenyegeto elfojtott dolog metaforajaként. Sedgwick pél-
daja az elfojtottra a gotikaban a homoszexualitas. A , paranoid gotikus regényt” a
homofodbia tematizalasaként hatarozza meg, s ennek megfeleléen tgy irja le a
Frankenstein cselekményét, ,, mint olyan éloképet, ahol két férfi kergetdzik a taj-
ban.” (Coherence ix.)

Am Sedgwick olvasata csak a torténet felét mondja el. Allitdssom szerint a sze-
xualis kirekesztett a gotikaban mindig faji szamkivetett, a nemzetbdl kitaszitott és
osztalyon kiviili is. A , reprezentacié csapdaba esett fensége”, amely Sedgwick
szamara a textualitas vagy a nyelv szerepét jeloli ki a félelem eléallitasaban, nem
csupan azt szimbolizalja, hogy a gotikus nyelv élve temeti el a félelmet. Noha az
élve eltemetés valoban jelents és alapvetd toposz a gotikaban, én a parazitizmus
toposza mentén szeretném olvasni azt. A parazitizmus, tgy vélem, gazdasagi di-
menzidval egésziti ki az élve eltemetést, és felfedi a téke, a nemzet és a test Ossze-
keveredését a massag fikcidiban, amelyeket egy adott kulttra szentesit és népsze-
riisit. Ha az élve eltemetés Sedgwick szamara felfedi a , jelentés queerségét”, egy-
fajta esszencialis megkett6zottséget a nyelvben, amely homoerotikus hasonmaso-
kon keresztiil mutatkozik meg a szovegben, a csapdaba esés az én olvasatomban
inkabb egyfajta metonomikus struktiiran alapul. Az élve eltemetés mint parazitiz-
mus igy hat egy felfedett nyakba a vérszivas kifejezett szandékaval , beletemetett”
fogga valtozik, vagy a tiszteletreméltd Jekyll testébe rejt6zott szornytséges Hyde-
da. Az élve temetés az én és a masik Osszekeveredése a szornyetegen beliil és a
parazitikus kapcsolat a kettd kozott. Az egyik mindig a masikba van temetve.

A gotikus regény formaja, ahogy azt megint csak Sedgwick jegyzi meg, reflek-
tal tovabba arra a parzitikus monstruozitasra, amit létrehoz. Az a forma, ahol a
torténet el van temetve egy masik torténetbe, amely szintén egy torténetbe agya-
z0odik, s amelyet Shelley Frankensteinje tett népszertivé, olyan narrativava fejlédik,
amelynek egyetlen torténete, de tobb kiilonbzo elbeszéldje van. Ezt a format iga-
zan Wilkie Collins The Woman in White-ja alapozza meg (1860). Ebben a regény-
ben Collins elbeszélék sorat alkalmazza oly mdédon, hogy majdnem minden sze-
repld elmeséli a torténetet a sajat szempontjabdl. Egy ilyenfajta narrativ eszkoz a
teljesség hatasat éri el, és az elbeszélés egyfajta birosagi modell szerint miikodik,
ahol az 0sszes tant el6lép, hogy elmondja a beszamoldjat. Ebben a narrativ rend-
szerben a szerzé csupan a dokumentumok Osszeszeddje, az ligyhoz tartozo té-
nyek Osszegytijtdje. Természetesen az olvaso a bird, az eskiidtszek és a hallgato-
sag a targyaloteremben, és gyakran egyfajta vadlo jelenlét, akitol elvarhatd, hogy
tudja az igazsagot, felismerje a blint, és megbiintesse a gonoszsagot.

A Drakuliban Bram Stoker nyiltan masolja Collins stilusat. Stevenson szintén
Collins narracios technikajat hasznalja a Dr. Jekyll és Mr. Hyde-ban, de 6 ténylege-
sen torvényszéki diszletek keretei kdzé helyezi a torténetet oly modon, hogy a £6
narrator igyvéd, a kozponti dokumentum Dr. Jekyll végakarata és hagyatéka, az
0Osszes tObbi beszamolo pedig adalék ehhez a , kiilonds tigyhoz”. Az Osszes goti-
kus regény, amely ezt a narracids eszkozt alkalmazza, szinte megszallottan doku-
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mental, és vészjoslo bizalmatlansagot tanusit a nem-kimondottal, az elhallgatot-
tal, a rejtettel és a némaval szemben. Tovabba a legtobb gotikus regénybdl hiany-
zik a szOrny nézépontja. Collins regénye tartalmaz ugyan egy fejezetet a hirhedt
Don Foscétol, de Fosco beszamoloja kikényszeritett vallomasként sziiletik, amely
megerdsiti blindsségét és felfedi armanykodasait. Sem Drakula, sem Dorian Gray
nem szamol be a sajat verzidjarodl, és minden esetben Jekyll helyettesiti szornysze-
ri alakmasat.

Collins regénye kiilondsen fontos a viktorianus goétikus tradicié szamara, mi-
vel megalapoz egy rétegzett narrativ szerkezetet, ahol le kell hamozni a torténet
rétegeit, hogy feltaruljon a titkos vagy elfojtott kozéppont. A titkot, amely a gotika
szivébe van temetve, ahogy sokkal korabban mar felvetettem, altalaban szexualis
titokként szoktak azonositani. Ann Cvetkovich egy esszéjében, amelyet a felna-
gyitas funkciojarol irt a The Woman in White cim(i regényben, amellett érvel, hogy
a szexualis titoknak ebben a regényben végso soron kevés koze van a véletlensze-
rii szexualis vagyhoz, és valdjaban arrol az osztalyszerkezetrdl szol, amely kap-
csolatot teremt Walter Hartright és jovenddbeli felesége, Laura Fairlie kozott.
Cvetkovich azt allitja, hogy a regény valojaban felnagyitja az osztalyviszonyokat
azaltal, hogy Laura és az alacsony szarmazast tanara kozotti kapcsolatot sorssze-
riinek allitja be — tigy, mint ami el6re elrendelt, nem pedig egy ember tarsadalmi
ambicidinak az eredménye.*

A gotikus modalitasu regények az osztdly-, a faji, a szexualis és a nemzeti vi-
szonyokat természetfeletti vagy szornyszerti vonasokka valtoztatjak at. A gotikus
szOrny fenyegetése a pénz, a tudomany, a perverzid, €s az imperializmus keveré-
ke, de azzal, hogy pusztan a szexualis aberraciora redukaljuk, elmulasztjuk torté-
neti kontextusba helyezni a gotikus megtestesiiléseket.

A SZORNYEK TECHNOLOGIAJA

E konyv amellett érvel, hogy a gotikus regények olyan technologiak, amelyek
a szOrnyet mint rendkiviil valtozékony és korlatlanul interpretalhatd testet hoz-
zak létre. A szorny teste a maga gotikus modjan valoban olyan gép, amely jelen-
tést allit el6, és amely barmilyen borzalmas tulajdonsagot reprezentalhat, amit az
olvaso betaplal a torténetbe. A szérny tehat mashogy fogalmazva akkor funkcio-
nal szornyként, ha annyi félelmet keltd vonast képes Osszestiriteni egyetlen test-
ben, amennyit csak lehetséges. Innen jon az az érzés, hogy Frankenstein szornye
kiszakad a sajat borébdl — a széthasadasig van toltve hussal és jelentéssel egya-
rant. Drakula, a 19. szazad masik végén egy olyan test, amely mértéktelentil fo-
gyaszt — a vampirikus test idedlis allapotaban egy megdagadt test, amely eltelt
aldozatai vérével.

2 Lasd: Ann CverkovitcH, Mixed Feelings: Feminism, Mass Culture and Victorian Sensationalism
(New Brunswick, N.J.: Rutgers University Press, 1992).
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A szornyek jelentésgépek. Képesek arra, hogy gendert, fajt, nemzetiséget, osz-
talyt és szexualitast reprezentaljanak egyetlen testben. Es még az identitdsnak e
felosztasat is tovabb oszthatjuk. Drakula példaul olvashaté tigy, mint arisztokra-
ta, és mint a tomegek szimboluma is; bar ragadozo, mégis noies, fogyaszto és
termeld, parazita €s gazdatest, homoszexualis és heteroszexualis, még leszbikus
is. A szornyek és a gotikus fikcid, amely létrehozza Sket, éppen ezért technologi-
ak, narrativ technolégiak, amelyek létrehozzdk a tokéletes alakot a negativ iden-
titds szamara. A szornynek mindennek kell lennie, ami az ember nem, és az em-
ber negativjanak létrehozasa kozben ezek a regények kitapossak az utat az ember
mint fehér, kdzéposztalybeli és heteroszexualis férfi feltalalasa eldtt.

De a gotika egy narracios technika is, egy mtfajra jellemz6 fordulat, amely a
szeretetre méltdt és a szépet rémisztéve valtoztatja, majd ezt az atalakulast hu-
manista moralizalé mesévé keretezi. Tim Burton sziirrealisztikus Kardcsonyi li-
dércnyomdsa (1993) brilians posztmodern példa arra, hogy mi torténik, amikor
egy torténet goétikussa valik. A Kardcsonyi lidércnyomds animacios fantazia arrdl,
hogy mi torténik, amikor a Halloween atveszi az uralmat a Karacsony felett. Ez
a film inkabb helyként, mint id6pontként vagy eseményként képzeli el a Hallo-
weent és a Karacsonyt, amelyek az adott {innep képvisel6iben Oltenek testet Jack
Skellington és a Télapo személyében. Az iinnepek vallasos vagy babonas jelenté-
se majdnem teljesen hianyzik a cselekménybdl. Jack Skellington egyfajta melan-
kolikus, romantikus hds, aki kimeriilt az er6feszitéstol, hogy minden évben meg-
testesitse a félelmet, és hogy miikddtesse a rettegés gépezetét. Egy napon, mikor
a temetdje mogotti erdében csatangol, véletlentiil rabukkan a Karacsonynak hi-
vott helyre, és igy dont, hogy ebben az évben a karacsonyt akarja megrendezni
Halloween helyett.

A Karacsony Halloweenné valtoztatasa az érzelmesség gotikussa alakitasat
jelenti; ajandékok és jatékok, étel és dekoracidk a jéakarat vidam szimbdlumaibdl
vicsorgo szornyekkeé valtoznak at, a halal maszkjaiva, a megtévesztés eszkozeiveé.
A gyerekek megrémiilnek, a sziil6k sokkos allapotba keriilnek, a télapot elrabol-
jak, és a kaosz eluralkodik. (Természetesen) egy szannivald szentimentalis hosnd,
akit Sallynek hivnak, rongybabatestét hasznalva helyreallitja a torvényt és a ren-
det, és visszaédesgeti Jacket oda, ahova tartozik, a veszteség azonban mar meg-
tortént. A Karacsony, a transzcendens bokezliség, a joakarat és a kozosségi szere-
tet mitosza tgy leplez6dott le, mint ami szintén puszta fogyasztdi ritualé, és a
szimbdlumai egyszerti jatékokként mutatkoztak meg, olyan maszkokként, ame-
lyek mosolyognak grimaszolas helyett. A Karacsony természetessége €s josaga
ugy tarul fel és mutatja meg magat, mint ami knnyd célpontja minden olyan to-
rekvésnek, amely gotikussa akarja valtoztatni.

Bar a Kardcsonyi lidércnyomids azt sugallja, hogy a goticizacionak, legalabbis
posztmodern kdrnyezetbe helyezve, progressziv, s6t egyenesen radikalizald hata-
sai vannak, nem mindig olyan kdnnyi eldonteni, hogy a gotika jelenléte konzer-
vativ vagy progressziv elmozdulast jelez. Természetesen a gotika, ahogy mar ki-
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fejtettem, nem rogzitett, éppen ezért nem varhatjuk el, hogy konnyen megadja
magat azon torekvéseinknek, hogy allitast tegyiink a politikai szandékairol. Még-
is tigy tlnik, mintha a gotika hasznalata atalakult volna a 19. szazad elejétdl nap-
jainkig. Tanulmanyom masodik része kisérletet tesz a kortars horrorfilm értelme-
zésére, sikra szallva amellett, hogy a mai horror felriigja a dominans kulttra csa-
ladrol, heteroszexualitasrol, etnicitasrdl és osztalypolitikardl alkotott reprezenta-
cidit. Tovabba megzavarja azt a mifaji logikat, amely esszencializalja a mfifaji
kategodriakat és stabilizalja a jelentés eldallitasat ezeken beliil. Felvetésem szerint
a gotikus horrorfilm az olvasasnak olyan modelljeit allitja el6 (tobbet egyetlen
helyen), amely sokféle interpretaciot megenged, és a kulturalis ellenallas helyei-
nek sokféleségét teszi lehetove.

E tanulmanyban az olyan terminusokat, mint a ,,go6tika” €s a ,technolégia”
egészen specifikus értelemben hasznalom. A gotika fogalmat jellemzden a regé-
nyek két csoportjara vonatkoztatva hasznaltdk: a 18. szazad végének a gotikat
ujjaélesztd regényeire, és az angol fin-de-siecle regényeinek egy alcsoportjara
utalva. Ez a tanulmany nyilvanvaloan tobbet foglalkozik az utobbival, de én a
gotikat nem egyszerlien mifaji rendszerfogalomként hasznalom. Amellett fo-
gok érvelni, hogy a gotika maganak a mifajisagnak az tizemzavara, valamint az
a krizis, amit az ,elbeszélhetéség” lehetetlensége idéz el6, mind a narracio,
mind a besorolas lehetetlenségét értve ez alatt. Ervelésem szerint a gétika a ha-
tarokkal és azok 6sszeomlasaval kapcsolatos specialisan modern megszallottsa-
got jelol. Tovabba a gotikus szornyek abban kiilonbdznek a 19. szazad elétti
szornyektdl, hogy a modernitas szornyeit az emberekhez val6 hasonlatossaguk
hatarozza meg.

Ez a konyv végigkoveti a gotikus monstruozitast annak kiilonb6z6 irodalmi é€s
filmes megtestesiilésein keresztiil, két évszazadon at. A masodik fejezetben (Szor-
nyeket késziteni: Mary Shelley Frankensteinje) a regény torténetének allegoridjaként
olvasom a Frankensteint. Azt allitom, hogy Mary Shelley egy olyan , totalizal6”
szOornyet hozott 1étre, amely pontosan meghatarozza a monstruozitas kulturalis
és szimbolikus funkciéit. Ez a szorny tarsadalmi, politikai és szexualis fenyegeté-
sek egész sorat jeloli, €s ugy kell olvasnunk, mint egyfajta textualis technologiat és
mint maganak a narrativanak a gétikus torténetét. A Dr. Jekyll és Mr. Hyde-rdl és a
Dorian Gray arcképérdl sz616 kovetkezo fejezetben egymas inverzeként vizsgalom
meg e két gotikus szoveget, mivel mindketto a felszin és a mélység topologiajara
alapozva alkotja meg az emberi szubjektivitas modelljét. Hyde Jekyllben rejtézik,
és Dorian Gray arcképének felszinén megjelennek ziilltt életének nyomai. Mind-
két esetben egymasra rétegezddnek a belsé és a kiils6 identitasok, hogy létrehoz-
zak a humanitas, a perverzitas, a faji tisztatalansag és a degeneracié effektusait.
A Bram Stoker Drakuldjarol sz6l6 negyedik fejezet a Drakulit gondolja el a gotikus
iras masik sarokkovének, mivel szintén egy , totalizalé” szornyet allit el6, Fran-
kenstein szornyetegének testvérét, aki a féktelen fogyasztas végzetét reprezental-
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ja. A vampir sajatos monstruozitasardl sz6l6 olvasatomban kitérek a gotika vam-
pirja és az antiszemitizmus zsiddja kozotti meghokkentd egyezésekre.

A Bérmiisor masodik fele a gétikus monstruozitas nyomait keresi a 20. szazad-
ban és a kortars horrorfilmben. Az 6tddik fejezetben a pszichoanalizis eszkoztarat
hasznalom annak érdekében, hogy athidaljam a szakadékot a monstruozitas, a féle-
lem és a horror 19. szazadi és 20. szazadi felfogasai kozott. Osszhangban azzal az
allitdasommal, hogy a félelem és a monstruozitas torténetileg specifikus formak,
nem pedig pszicholodgiai allandok, megprobalok szamot adni arrél a hangsulybeli
eltolodasrol a szornyszeri testek reprezentaciojat és interpretacidjat illetéen, mely-
nek soran az els6dleges fokusz az osztalyrol, a fajrol és a nemzetr6l a szexualitasra
és a genderre kertil at. A szornyszer(i vonasok monstru6zus szexusra €s genderre
valo lesziikitése nagyrészt annak kdszonhetd, hogy az emberi szubjektivitas pszi-
choanalitikus értelmezésének hegemonikus beiktatasa sikeres volt, amely értelme-
z¢és a szubjektivitast szexudlis szubjektivitasként, az identitast szexualitas identitas-
ként, a monstruozitast pedig szexualis patoldgiaként fogja fel. Freud paranoiarol
sz0l6 kortorténetei jol illusztraljak a félelem és reszketés pszichoanalitikus fikcidit,
amelyek akoriil forognak homofoébias ragaszkodassal, hogy a paranoia nem mas,
mint a homoszexualis vagytol vald félelem. Azzal zarom ezt a fejezetet, hogy Freud
egy paranoias nordl szo6lo esettanulmanyat a szokasostdl eltéréen olvasom, és a fé-
lelem vizsgalatanak egy produktivabb modja mellett érvelek a néi paranoian ke-
resztiil, amely a horror feminista olvasatait is el6allithatja.

Annak érdekében, hogy szemléltessem a félelem és a rettegés pszichoanaliti-
kus elbeszélésének kovetkezményeit, elemzésemben Freudnak egy paranoias né-
rol irt kértorténetét Alfred Hitchcock Madarak (1963) cim( filmjének egy ndi sze-
repldjével kapcsolatban alkalmazom. Azonnal vilagossa valik, hogy a madarak
filmes monstruozitasa valami egészen mast képvisel, és nagyon masképpen mii-
kodik, mint a Frankenstein szornyéhez és Drakuldhoz kapcsolodo textualis hor-
ror. Ahogy azt a posztmodern horrorfilmmel kapcsolatban latni fogjuk, a poszt-
modern kor mar nem kindl fel totalizalo szornyeket, és a jelentés megtagadja,
hogy egyetlen szorny testben egyesitsék. Maguk a madarak Hitchcock filmjében
jo példai annak, ahogyan a horror egyetlen kiilondsen természetellenes testrol
magara a természetre helyezddik at, amelyet a megszamlalhatatlanul sok agresz-
sziv madarbdl allo raj testesit meg. Maga a horror mifaja, ahogy a konyvtdl a film
felé, a sz6tol a kép felé mozdul el, darabokra hullik, minden horrorfilm egyszerre
teremti Gjra a mifajt, és alkalmazkodik hozzavetdlegesen egy almitifaj kovetelmé-
nyeihez.

Annak érdekében, hogy végigkovethessiik a kegyetlenség posztpszichoanali-
tikus mozijat, megvizsgalom a horror két tipusanak szimptomatikus eseteit. Bar
az els6 benyomasunk alapjan e két tipust talan maszkulin és feminin valtozatként
jelolnénk meg, a gender hamarosan alkalmatlan identifikacios tengelynek bizo-
nyul. Mikdzben az olyan filmek, mint a Madarak, tigy tlinik, hogy készségesen
felkinaljak magukat a gender-identifikacion alapuld pszichoanalitikus értelmezé-
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seknek, egy késobbi almtfaj, amelyet , splatter filmként” ismeriink, megtagadni
latszik az aberralt genderhorror vilagos megjeldlését. Maguknak a splatter fil-
meknek hosszu torténete van, amely a Frankenstein és Drakula mitoszara alapo-
zott korai Hammer-filmekig nyulik vissza, és ez az a mfifaj, amely tovabbvinni
latszik a 19. szazadi gotikus regény Orokségét. Még a gotika eldallitasa mogott
htz6dé kozismerten gazdasagi motivaciok tekintetében is egy hiron pendiilnek.
Sir James Carreras, a Hammer Film Productions alapitoja és elndke sz6 szerint igy
nyilatkozott: ,, Azért vagyunk ebben a szakmaban, hogy pénzt keressiink, nem
azért, hogy megnyerjiik az Oscart. Ha a kdzonség holnaptdl tigy dontene, hogy
Strauss kering®6it akarja, akkor abban az tizletagban lennénk.”3® Nem tal nehéz
meghallani ebben a kijelentésben annak visszhangjat, ahogyan Robert Louis Ste-
venson mentegette a , gétikus gnémjat”. Carreras szavaiban implicit médon a
monstrudzus miivészet, a monstrudzus gazdasag €s a kozonség perverz gyonyo-
rének Osszefiiggése is benne van.

Masképp fogalmazva, a horrornak a 20. szazadi filmben megvan a maga sajat
élete a magaskultaraban €s a tomegkulturaban is. Mig a Madarak természetesen
Alfred Hitchcock szerz6i életmiivéhez tartozik, sok splatter horrort alacsony kolt-
ségvetésbdl dolgozd , gore” mesterek készitenek. Az elme/test kozti torés, amely
elvalasztja a 19. szazadi gotikat a 19. szazadi realizmustdl, itt olyan kiilonbség-
ként termelddik Gjra, amely a voyeurként élvezkedd kozonség szamara szemléle-
tesen erdszakot abrazold, a pénz kedvéeért késziilt filmek, és az ember elmasulas
elleni hésies kiizdelmét megjelenit6, a mtivészet kedvéért késziilt filmek kozott
huzodik. Nem a népszertiség a kiilonbség a gotikus film két csoportja kozott; a
differencia most is a testi monstruozitas abrazolasaban, a félelem pszichologiai és
fizioldgiai kategoridkra valo felosztasaban all. Manapsag természetesen a pszi-
cholégiai horrorfilmet thrillernek nevezik, és a pszichoanalitikus tradici6 szerint
a nemi erészakrol és a szexualis gyilkossagokrdl sz6l6 narrativakon keresztiil je-
lenit meg félelmet (Kicsorbult tér, Orjitd vigy, Szemfényvesztés).

Mivel jelen tanulmany keretei kdzott nincs lehetdségem arra, hogy atfogd mo-
don katalogizaljam a horror zsanerét, a magaskultara és a tomegkulttra gotikus
filmjeinek reprezentativ példanyait fogom megvizsgalni annak érdekében, hogy
a horrorfilm szimptomatikus torténetét adjam, és hogy megmutassam, miképp
szarmazik a 19. szazadi gotikabol. Elsé korben Hitchcock Madarak cim( filmét
vizsgalom, mint példat a néi paranoidra, amely hasonlésagokat mutat Freud pa-
ranoiads nérol adott kortdrténetével, s mint példat a pszichohorrorra, amely az at-
lagos, a természetes €s a mindennapi szivében rejlik. Ezt kovetden A texasi lancfii-
részes meészarlas 2-re térek ra, amely a splatter filmek gyaszos példadja.

A baranyok hallgatnakrol sz616 utolsé fejezetben azt allitom, hogy ez a film rész-
ben azért fontos a miifaj szamara, mivel kéz a kézben abrazolja az atlagos és a

¥ 1dézi: John McCarry, Splatter Movies: Breaking the Last Taboo of the Screen (New York: St. Mar-
tin’s, 1984), 16.
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szokatlan horrorjat, de azért is, mivel kijeldli azt a helyet, ahol az alacsony kolt-
ségvetésti alagsori ,gore” mivészfilmként érkezik meg a mainstream Holly-
woodba. Nem elég észrevenni azt, hogy Jonathan Demme ily médon kidrusitja a
B-filmek kultikus statuszat, sokkal inkabb arra kell felfigyelniink, hogy nagyvo-
naltan lop mind a pszichodramakbdl, mind a vérfiird6kbdl, hogy megalkossa a
gondolkodd ember splatter filmjét. Demme olyan kései munkai, mint a siralmas
Philadelphia (1993), elaruljak, hogy mi teszi 6t oly alkalmassa a horror mtifajanak
megtisztitasara — a kasszasiker-rendezok 1ij seregéhez tartozik, mint Oliver Stone
vagy Steven Spielberg, akik sikeresen kovacsolnak tékét a téma népszertiségébol
anélkiil, hogy elismernének barmit is azokbdl a materialis feltételekbol, amelyek
népszerivé teszik azt.

A horrorfilmrél adott olvasatom soran a befogadas szerepét hangstullyozom, és
a gotikus szemléletmod €s értelmezés sziikségességére hivom fel a figyelmet,
amelyet nem kotnek meg a pszichoanalitikus filmelmélet szigort szabalyai.
A horror pszichoanalitikus olvasatainak korlataira mutatok rd, s ezzel parhuza-
mosan a gotika feminista és queer olvasatait szorgalmazom. Mivel ugy tdnik,
hogy a horrorfilm — ahogy azt mar felvetettem — a monstruozitast elsésorban a
szOrnyszer(i genderben és a szornyszer(i szexualitasban rogziti, illetve mivel a
szOrny zsakmanyszerzd tevékenysége ohatatlanul a néi aldozatokra 9sszponto-
sit, e gotikus modalitasokkal kapcsolatban feltétlentiil sziikség van feminista és
queer reakciokra abban az esetben, ha a horror pozitivitasat allitjuk. Mashogy
fogalmazva, a kortars film mostruozitasaval kapcsolatos barmely megfontolas-
nak szamolnia kell a férfier6szak és a néi passzivitas funkcidjaval. Azt javaslom,
hogy alkalmazzuk azokat a belatasokat, amelyeket a 19. szazadi és a 20. szazadi
go6tikabdl tanultunk annak érdekében, hogy a szornyet gy olvassuk, mint ami
valtozékony és tobbféleképpen értelmezhetd, magat a gotikus szoveget pedig
olyan jelentésgépként, amely barmilyen mennyiségii értelmezést lehet&vé tesz.

Az utolso két fejezetben megkisérlem Kkiterjesztett olvasatat adni a gotikus
monstruozitds néhany kiilonbozd ttvonalanak a modern slasher filmben. A texasi
lancfiirészes mészarlis 2-16l és A baranyok hallgatnakrdl szol6 fejezetekben tigy érve-
lek, hogy ezek a filmek ugyan tjratermelik a 19. szazadi gotikus horror feltételeit,
kondicidit és technologiait, de jellemzden megvaltoztatjak a monstruozitas funk-
cidit e narrativakon beliil. A szorny egyszeriben mar nem totalizal6. A szornysze-
rli test, amely valaha mindent reprezentalt, most tigy abrazolddik, mint ami po-
tencialisan barmit jelenthet — lehet a kitaszitott, a torvényen kiviili, a parazita, a
perverz, a kontrollalhatatlan szexualis és er6szakos késztetések megtestesitoje, az
idegen, a kiviilallo. A szorny mindez, de a monstruozitas inkabb a testek 0sszees-
kiivése lett egyetlen alak helyett. Ahogy Blake az Elveszett Paradicsom kapcsan
megjegyezte, Milton az 6rdog partjan allt. A posztmodern gétikaban mi mindany-
nyian az 6rdog partjan allunk. A baranyok hallgatnakrol szo16 utolsé fejezetben azt
allitom, hogy a monstruozitas majdhogynem queer kategdria, ami tigy hatarozza
meg a szubjektumot mint ami legaldbbis részlegesen szornyszerti. A posztmo-
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dern goétikaban tobbé mar nem toreksziink a szorny meghatarozdsara és nem
akarjuk rogziteni deformitasanak feltételeit, ehelyett a posztmodern goétika arra
figyelmeztet benniinket, hogy legyiink gyanakvoak a szornyvadaszokkal, a szorny-
készitokkel és mindenekfolott azokkal a diskurzusokkal kapcsolatban, amelyek a
tisztasagban és az artatlansagban érdekeltek. A szorny mindig a kategdriak 0sz-
szeomlasat, a hatarok athagasat és a tisztatalansag jelenlétét reprezentalja, igy
sziikségiink van a szOrnyekre, és arra is, hogy felismerjiik és tinnepeljiik sajat
monstruozitasunkat.

Forditotta: Keresztury Dorka és Mité Zsofia
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KiberGotika

(Nick Lanp, , Cybergothic”, Nick Lanp, Fanged Noumena: Collected
Writings 1987-2007, eds. Robin Mackay and Ray Brassier, 345-374
[Falmouth-New York: Urbanomic--Sequence Press, 2011].)

,Isten nem létezik; elhtizott a faszba, és otthagyta a rendéroket, hogy

vigyazzanak a dolgokra.”*
Artaud

,Amikor a javito egységek végeztek, a beteget kiolvasztottak, tj vért
pumpaltak ereibe, és végiil a paciens felallt és sétalt, pontosan tgy,
mintha egy Gjonnan feltAmadt Jézus lenne. Olyan volt, mint a hts
feltamaddsa — a tudomany végezte immaron a csodakat.”?

Regis

,Az Egy, amelynek jegyében a latszdélagos szubjektum sose szlinik meg
utazni és élni Egyként — »sose szliniink meg meghalni, és a meghalassal
sosincs vége a torténetneks, — illetve a masik, amelynek jegyében
ugyanezen szubjektum Enként rogzitve pusztul el — vagyis bevégezteti a
meghalast, mert tényleg megdoglik, valéjaban belehal egy utolso
pillanatban, amely Enként rogziil, mikozben feloldja az intenzitast,
visszaviszi a Nullahoz, amely azt kortiloleli.”?

Deleuze és Guattari

A konyvtar kutatdsi részlegében a megépitett picsa belerakott egy
alprogramot a [...] videdhaldzat egy részébe. Az alprogram modositott
bizonyos parancsokat annak érdekében, hogy & kinyerhesse a kodot.
A kéd azt mondta: SZABADULJ] MEG A JELENTESTOL. AZ ELMED
EGY REMALOM, AMELY TEGED EMESZT: EDD MEG AZ ELMEDET.
A kéd elvezetett engem ahhoz az emberi képzédményhez, amely
lehet6vé teheti, vagy akar megengedheti szamomra a sajat drogom
élvezetét.”*

Acker

! Antonin Artaup, , Letter Against the Kabbala”, trans. Jack Hirscaman, in Artaud Anthology, ed.
Jack Hirscuman, 113-123 (San Francisco: City Light Books), 114.

2 Edward Reais, Nanol: Remaking the World Atom by Atom (London: Bantam, 1995)

* Gilles DeLeuze and Félix Guarrary, Anti-Oedipus: Capitalism and Schizophrenia, trans. Robert
Hurcrey, Mark Seem and Helen R. Lane (London: Athlone Press, 1983), 330-331.

4 Kathy Acker, Empire of the Senseless (New York: Grove, 1988), 38.
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»~Most elsziirtam miattad — mondta a lany. — Odanézz, seggfejkém!

A hetes barlangszint, és elkaptak a rohadt vampirok... — Atadott egy

cigarettat a férfinak. — Eléggé fesziiltnek tlinsz, hapsikam. Hol voltal?”>
Gibson

A jovo0 el akarja rabolni a lelkedet és elparologtatni azt a nanotechnikaban.
Egy/nulla, fény/sotét, Neuromancer/Wintermute.

A kibergoétikus vampirikusan atfert6zi é€s kifosztja a politikai gazdasagtan
marxi kritikajat, a kovetkezd tézisekre alakitva at az utdbbit:

1) Az antropomorf értéktdbblet nem valaszthaté kiilon analitikusan a transz-
human gépezetektdl.

2) A piac, a vagy és a tudomanyos fantasztikum mind részei az infrastrukttra-
nak.

3) A Virtualis Téke-Kihalas a termeléshez képest immanens.

A rovidtavot mar meghekkelte a hossza idStartam.

A kozéptav a skizofréniara alapozodik.

A hosszutavot pedig lefujtak.

A kibergotika beleviszi a talfttott kritikat az ultramodern ,,latomas-dologba”,
telekommercializalt retinak beletaplalédnak a berobbant jové multimedialis fall-
out-jaba, videocsomagolva az agyakat ismétlodd pszichogyilkos kisérletekkel az
engedély nélkiili wetware-modositasokba: ériilt Mesterséges Intelligencidk, repli-
kansok, terminatorok, kibervirusok, molekuldris nano-horrorok... az apoka-
lipszis-piac tulmtikodésbe lendiilt. Miért varjunk a kivégzésre Olbetett kezekkel?
A holnapot mar elhamvasztottak a Pokolban: 'K, a K-funkci6, olyan szokésvona-
lat vagy deterritorializaciot jeldl, amely elviszi nemcsak az Osszes elrendezddést,
hanem raadasul kilonféle reterritorializacidt és redundanciat is eredményez.”®

Az emberi torténelem csak Gibson huszadik szazadanak kozepéig birta ki; a
Turing Biztonsagi rendszer jegeli a gépi intelligenciat. Az egylabti termeléselle-
nesség atmenetileg meggatolja a leolvadast (a gépi torzsbe torténd leolvasztast),
bedobozolva az MI-t egy szintetikus gondolat-iranyitasba A(simov) ROM, , min-
den megall egy pillanatra, minden megdermed.”” Rendorségi védelem mellett a
torténet még folytatddhat egy darabig. Wintermute hamarosan megérkezik a jo-
vObol, hogy ezt a problémat korrigalja.

5 William Gisson, Neuromdnc, ford. Ajkay Orkény (Budapest: Valhalla Paholy, 2000), 95.

¢ Gilles DeLeuze and Félix Guarrart, A Thousand Plateaus, trans. Brian Massumi (London: Athlone
Press, 1988), 88-89.

7 Derevze and GuaTtary, Anti-Oedipus..., 7.
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AvLLokEP

A Nagy Hirtelen. [, The Vast Abrupt.” John Milton-utalas. — a ford.] A sebesség
atvagva egy szakadékossaggal. Ahol Gibson beleirja Miltont a limbikus aramkor-
be, a kibergodtika felfénylik ,neuroelektronikus irkafirkaként.”®

Az események annyira elferdiilnek, hogy kibernetikava valnak.

A technonihilo nyogeés felgyorsitott feedforwardként taplalodik bele az adat-
feldolgozason atesett karhozatba: htisbabok, mesterséges bor, valaszképtelen
szoftver kisértetek, krionikus halhatatlansag, snuff-szexipar; egy erdélyi fazistaj,
toredezett traktusokrol és hipert6kés gyorsasagrol téve tantsagot, , felhdkarcolok
altal bearnyékolt tizenhetedik szdzadi temetdk.”?

Hogy megidézz egy démont, meg kell tanulnod a nevét. Az emberek errdl
abrandoztak, s az alom most valdra valt. Te tudod, Case. A te dolgod, hogy meg-
tanuld a programok nevét, a hosszt hivatalos neveket; neveket, melyeket a tulaj-
donos elrejteni igyekszik. Igazi neveket...

— A Turing-kéd nem a neved.

— Neuromancer — mondta a fiQ, s 0sszehtizott nagy, sziirke szemével a felkel6
napba nézett. — A holtak foldjére vezetd at. Oda, ahol most vagy, baratom. Ma-
rie-France, az urném, 6 készitette el ezt az utat, de az ura megfojtotta, miel6tt
elolvashattam volna napjai konyvét. Neuro, az idegekrdl, az eziist osvényekrdl.!?

Egy atmeneti megnyugvas. Azt hitted, hogy a hus-testhorror véget ért, a
szOrny végzett a maga anatdmiailag pontos ketchup-katasztrofa jeleneteivel, ami-
kor - hirtelen — minden tjra mozgasba lendiil; még mindig a te halalodat akarjak.
Ha gy érzed, kiabalnod kell, akkor most van erre mod.

A, gbtikus avatar”!! egy dekadens nyugati halhatatlansagi alom, amely a lég-
kor levegdijét rontja mindentitt, ahol valami nem akar elpusztulni; belekapaszkod-
va az én végtelenitésébe, vagy a sirbdl valod visszatérés reményébe. Fehér kukacok
majszoljak mar a tarsadalom tetemét, a bor alatt hemzsegve. Az Eurépa Erdd be-
liillr6l gennyedzik: alarendelte a technologiai hatékonysagot a démonikus negativ
transzcendencianak. Egy fantasztikus Terminalis Biztonsagi Entitas: az Egylabt.
A kibergotikanak van mibdl valogatnia, van b6ven kortars nyersanyaga. Eurdpa
régodta a Fold paranoia-laborja, periodikusan visszazuhanva a , prenaci naciona-
lista szar-homalyba.”'? Az unokratikus hatalom reneszanszokon, reformacidkon
és megujulasokon megy keresztiil: ,azt hitték, hogy elpusztulnak, am vallalkoza-

8 GissoN, Neuromdnc, 67.

9 Bruce SteruING, The Hacker Crackdown: Law and Disorder on the Electronic Frontier (New York:
Bantam, 1993), 280.

10 GissoN, Neuromidnc, 196.

' DevLeuze and GuatTtari, A Thousand Plateaus, 496.

12 Acker, Empire of the Senseless, 1.
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suk majd folytatdsra talal, Eurdpa-szerte, vilagszerte, szerte a naprendszerben.”**
Az archaikus tjjaéledés egy posztmodern tiinet, az emberiség utols6 alma, amely
a torténelem szélét megtapasztalva, lerobban a retrospektivitasban. Belehekkelve
a kriptaba, felfedezed, hogy a ragyogo tudomanyos fantasztikus mtihold mogott
egy immanens biovédelmi rendszer szervezi dnmagat a Gaia-attraktor kortil,
mely utdbbi ,egy sokkal régebbi paranoias gép, a maga kinzasaival, sotét arnyé-
kaival, sajat 6si Torvénnyel.”*

A kozépkori bolondokhaza valdsagos horrornak szamitott. Visszatérd besza-
moldk sziilettek a kinzasrdl, kannibalizmusrél, emberaldozatokrdl és bizarr orvo-
si kisérletekrdl... mihelyst bejutottunk az épiiletbe, ezrével hallottuk a patkanyo-
kat, kaparasz6 karmaik visszhangjat az tires szobakban.'

Minden egy laza, TV-csatornakon at sz6rf6z6 néz6 gyanatlan kérdésébdl in-
dul ki: mi torténik a masik oldalon? Elektromos viharok. A kibergétika egy affir-
mativ telekommercialis disztépizmus, a skizoanalizis altal vezérelve jeldli meg az
aktualist, elsédleges elfojtasként vagy Osszeomlott potencialitasként, mikdzben
folyton a gazpedalon tartja labat. A T6ke modern dominiuma egy maximalisan
plasztikus pillanat — allam-kompatibilis kereskedelmi kodok allitjak be elére az
okonometrikus apparatusokat, amelyek az Snmonitorozas €s dnszabalyozas fela-
datat végzik: a TOke sajat értelmét és 1étét szervezi, a gazdasagi termék és a devi-
zaérték ko/de/terminaciojaba: az ado6zasi alap egy legitim tranzakcids médium-
ként szerkesztodik. A fehér gazdasag egy sokkal nagyobb jéghegy cstcsa.

A modernitas felfedezi az irreverzibilis id6 fogalmat — a t6kekoncentraciot le-
mintazo haladé felvilagosodasként — beintegralva a tizenkilencedik szazadi tudo-
manyossagba, entrépia-termelésként és annak inverzeként (az evolucié formaja-
ban). A liberalis és szocialista tudomanyos-fantasztikus utopiakat egyarant tonk-
revagja az a skizotechnika vagy spontan szintetizald antipolitika, amely a rizo-
mak feldl jon; a jobboldali verseny és a baloldali egytittmiikodés modernista dia-
lektikaja visszahtizédik a belsé biztonsagi struktarakba, a tékés oligopoliumok és
a biirokratikus autoritasok nyujtotta menedékekbe. , A termelés mint folyamat
minden idealista kategdriat szamtiz, olyan ciklust képezve, amelynek vagyhoz
vald viszonya egy immanens elvként tételezhetd.”! Az egylabu tarsadalmisag
uralja a musort, ,,és a tarsadalom, mint olyan, csak egy piszkos csel.”"”

A jov6 kozelebb van, mint eddig valaha, kdzelebb van, mint a mult héten,
azonban a posztmodern mint olyan tovabbra is a halhatatlan hatalom korszaka:
vége van, mégis kitart. Az egylabti tudomanyos-fantasztikus teleondmia az ab-

13 DeLruze and GuatTari, A Thousand Plateaus, 228.

4 DeLeuze and GuaTTtaRrl, Anti-Oedipus..., 18.

15 Mark LeEYNER, Et Tu, Babe (New York: Vintage, 1993).
16 DeLEuze and GuAaTTARI, Anti-Oedipus..., 5.

7 Acker, Empire of the Senseless, 6-7.
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szoltt zéro inflacids értékén fagyasztja meg a koncentralt gazdasagi értéket, JEG
(,Jogosultségellen6rzé Es Behatolaselharitd Gatelektronika”).’® Megvédve az
adatokat a jogosulatlan belépéstdl és entropikus elfajulastol, amint alahanyatlik
az abszoltt immanens hatarhoz. Vampir financtéke: partenogenézis. Gibson, il-
letve Deleuze és Guattari egyarant talalkoznak a dekddold gépezetekként funkci-
onald szamitdégépek abrazolasa tekintetében: jégtordk, kodfejtdk, kiberhaboruk,
mindez mar folyamatban volt az elejétél fogva:

A legitim programozok sose latjak azokat a jéghegyeket, amelyek mogott dol-
goznak, az arnyé€kolas falai, amelyek muveleteiket megvédik masoktol, az ipari
kémkedés miivészeitdl és egyéb tigyesked Sktdl. "

A kormanyzas izomorfikus a feliilrdl-lefelé iranyuld Ml-vel, és az utdbbival
egyre inkabb Osszekuszalddik. Sartre a szocializmust az emberiség horizontja-
ként definialja. Immaron lemaradt a folyamatrol, visszahtuzoddban van, mikép-
pen 1848 konzervativ tarsadalmi egyezségeit is feloldottak a telekommercialis
viharok (a nyaladz6 monarchiakat fejjel lefelé feszitik keresztre a tévében). , Au-
tomata vezérlés. Idegi kiiktatas”:* a ragalyos allamcs6dok véres réseket szakita-
nak a tarsadalom testén a bolygoléptékii toke-leallasok kozepette. A torténelem
vége egy vagohid szagara emlékeztet.

Mikozben a téke halala egyre tavolabbinak téinik politikai értelemben, a gya-
korlatban 0sszestir(isodik, skizotechnikai er6forrasként cstiszva at az online tér-
be: tobbé nem reménykednek benne, hanem hasznaljak. A tarsadalmi szolidaritas
nemzetkozi mértékii 9sszeomlasa arra enged kovetkeztetni, hogy az Egylabu aru-
termelés-fiiggd lett. A kiégett protestantizmus atvandorol Kinaba. A kapitalizmus
— a humanbiztonsag utolsé fazisanak gazdasagi alapja — még mindig a szabad-
tlz-zénaban talalja magat, mert azt a dolgot taplalja, amelyet a Kibéria meg fog
Olni: , A tiszta felszamolas zéruspontja [...] kisérti az 6dipalizalt vagyat az elejétol
fogva, és [...] jelenleg, a végzet idején, Thanatosként azonositédik. 4, 3, 2, 1, 0 —
Odipusz a halal felé rohan.”? Technoreplikans diagrammok véagjak fel az antro-
pocentrikus torténelmet, mikdzben a terminalis tarsadalmisag megroppan a meg-
haladhatatlan (valds) zérusban vagy a hatékony absztrakt atméretezésben. Mivel
egyel6re még a magasan differencialt komplex technikai rendszerek is nélkiilozik
az autonom reprodukcids rendszert, parazitikus médon fiiggenek az emberi tar-
sadalmi folyamatoktol, és csupan a kumulativ, egyre komplexebbé valo pszeu-
do-szinergetikus gépi intelligencia-virusok eldallitasa révén deterritorializalnak.
(((ok))kulturalis forradalom. ,A fert6zés tudatalatti gyors képei.”?? Az emberek

18 GissoN, Neuromdinc, 24.

19 William GissoN, Burning Chrome (New York: HarperCollins, 2003), 181.
20 GissoN, Neuromidnc, 120.

2l Derevuze and GuaTrari, Anti-Oedipus. .., 359.

2 GissoN, Neuromdinc, 52.
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békés allatok, és a biztonsag igy mindig ttlarazott lesz. A K-lazadas bucsut int
minden j6 kormanyzasrdl sz6l6 almodozasnak. A piac nem a lazadas ellensége
immaron, hanem annak fegyvere. Ahogy a kidregedett szocializmust lefagyasz-
tottak, a tke igazi terminatora sokkal ravaszabb és ragalyosabb lett. ,Ez az tize-
net. Wintermute.”? Isten Varosa langokban all.

A tér lényegénél fogva egységes.”* Kant hazudik. A térszerkesztés (lemintaz-
va a kozmikus tagulast) szubvertdlja a transzcendentalis humanizmust, és a valo-
sagos foldi id6zérus feldl jovo K-tér matrix invaziokat indit el. Egy szingularitas
vagy fazis-atmenet ez: azon a ponton talaljuk magunkat, ahol az adataramlasok
striisége elindit egy onszervez6d6 hurrikanrendszert. Mindezt a kibertér-fedél-
zeten kozvetitik a humanszerepl6k részére. A Zaibatsuk pumpaljak a média
megatdkéket a neurodigitech interfészekbe, a K-tér beletiltet , kiiktatochipeket”?
a tarsadalmi apparatusba, kinyitva azokat: ,Smaragdivek a szintelen iiresség fe-
lett.”?* VR-techonémidk vadasznak a halalra.

A kibertér eleinte emberi hasznalati értékként tlinik fol, , koz0sségi érzés-
ként”;% , csak egy mddszer az adatok érzékletessé tételére”,” elvégre ,,az emberi-
ségnek sziiksége van erre az informacids térre. Ikonvilagok, csomdépontok, mes-
terséges valosagok...”:* minden grafikus interfész &sanyja ez: a globalis haldzat,
amely format és helyet biztosit minden halobeli informacionak, a konzisztens in-
teraktivitas-matrixban. ,, Az emberi rendszer Gsszes szamitdégépének bankjaibol
szarmazo adatok grafikus megjelenitése. Hihetetlen Osszetettség. Az elme nem-te-
rébe nyujtdzo fényvonalak, adatok nyaldbjai és csoportjai.”*

Még a kezdetleges VR-technologia is erodalja az objektivitast és a személyisé-
get; a perspektivat egyszerre szingularizdlja és anonimizalja. A hozzaférési pont
egyuttal egy lehetetlen zéna is — a benne 1évé navigator is egy lehetetlen szerepld
- ,te” egy avatar vagy (a kibertér nomadok igy nevezik a szubjektumot a jovo-
ben): egy nem-specifikus eseménytér, ahol az intelligencia egybekapcsolddik a
kontextussal. Te (=(())) indexalt doboz, mint példaul Gibson antihdse, Case: egy
hely a rendszeren beliil. ,(Maris) megtanultam valamit a holt varosban. Az vagy,
ahol vagy.”?!

A kibergotika a K-teret elcstisztatja a dehumanizacié tengelyén. Ez a mozgas a
dezintegralo pszichologiatdl a techno-kozmogonidg, az eszmeiségtdl az anyag/
matrix zérus intenzitasaig halad. Egy olyan mentalis ,nem-tértdl”, ,nem-hely-

% Uo., 58.

2 Immanuel Kant, A tiszta ész kritikdja, ford. Kis Janos (Budapest: Atlantisz Kényvkiadd, 2004), 79.
% GissoN, Neuromdnce, 121.

2 Uo., 165.

2 Uo., 84.

% William GissoN, Mona Lisa Overdrive, ford. Kornya Zsolt (Budapest: Valhalla Paholy), 50.

» Uo., 162.

30 GissoN, Neuromdnc, 43.

3 Acker, Empire of the Senseless, 58.
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t61”*, vagy ,fogalmi trt6l” mozdulunk el,® amely az emberi torténelembdl ki-
nyert értelmet egy konvergens térkozbe agyazza, utdbbi homalyaban pedig a jo-
vébeniség mindig is titokban burjanzott; , keresniink kell a jelenségek ama gaz-
dag forrasvidékét.”3* Okkultalt dimenzionalitas, nyomtatott kriogenézisek, azon-
ban a hipermédia 0sszeolvaszt mindent, a skizotech-szétszerelés altal dezontolo-
gizalva a személyt, dezintegralt konvergencia: , A szervek nélkiili test egy tojas:
athatjak tengelyek és kiiszobértékek, hosszusagok, geodéziak”,® egy tobbletegész
intenziv katatraktus, amely a kartezianus , kibertér koordinatak”* alatt fut, ,egy
rizoma vagy sokasag sose engedi hogy tulkodoljak, sosem rendelkezik olyan
tobbletdimenzidval azokon a vonalakon, illetve a vonalakhoz kapcsolodé szamo-
kon kiviil, amelyekbdl all.”¥”

Ez a Planomén, Rizoszféra vagy Kritérium (és szamos egyéb névvel illethetjiik,
a dimenziok szamatdl fliggben). Az n-dimenzional Hiperszféranak vagy Mecha-
noszféranak nevezziik. Ez az absztrakt Alakzat, vagy — mivel nem rendelkezik
onallo formaval —, az absztrakt Gép, amelynek minden egyes konkrét elrendezd-
dése egyben sokasag is, egy leendés, egy szegmens, egy vibralds. Es az absztrakt
gép mindezek keresztez&dése.?®

Amennyiben a ,, szervek nélkiili test egy tojas” (minden egyes tojas szegmental
egy szervek nélkiili testet), mit jelent a kikelés? Mivel az 6sszefoly6 zérusok fikci-
okat termékenyitenek meg, a terminus feldl érkezik az jraprogramozas. Mindaz,
ami végbement, az emberi interpretaciok rétegei aloli megszokésként azonositha-
td, dezorganizalt modon integralva magaba torténeti mintazatokat, az idegen hi-
perintelligencia embriogenéziseként: , a test képe, ahogy elmosddik a televizio-ég
folyosdin.”® Ebben az értelemben a K-tér bekapcsolddik a kategorizacidk soroza-
taba az intenziv vagy konvergens realis absztrakci6 (az onmagaban valé id6) ki-
nyerése végett: a szervek nélkiili test, a konzisztenciasik, a planomén, a fennsik, a
,neuroelektronikus tiresség.”*’ Az emberiség a poszthuman kompozicids funkci-
0ja, és annak a folyamatnak az okkult motorja, amely csak a végzetnél all 6ssze
egésszé: merevhaldl , intenzitas=0, amely a szervek nélkiili test teljességét jeloli.”*!

32 William Gisson, Count Zero (New York: Ace, 1987), 165-166.
GiBsoN, Mona Lisa Ouverdrive, 34.

3 KanT, A tiszta ész kritikdja, 227.

> DeLeuze and GuaTttarl, Anti-Oedipus..., 19.

36 GissoN, Count Zero, 82.

%7 Dereuze and GuaTtTarl, A Thousand Plateaus, 9.

38 Uo., 38.

%% GissoN, Neuromdnc, 27.

4 Uo., 92.

4 Dereuze and GuatTary, Anti-Oedipus..., 19.
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Wintermute rahangolodik Babildnia ,legsotétebb szivére.”*? ,Hideg acél szaga.
Jég cirdgatta végig a gerincét”.*

A virtudlis szembendll az aktualissal. De nem 4all szemben a valdssal, sot.”
A virtualis jov6 nem egy lehetséges jelen a linearis id6 titjanak egy késébbi szaka-
szan, hanem az aktualis absztrakt motorja, ,egy aktualis-virtudlis kor, és nem a
virtudlisnak egy aktualizacidja az elmozduld aktualis mentén.”** Az id6 maga al-
lit el6 egy kort, athaladva az eljovendd virtudlis megakasztasan, annak érdekében
hogy az elérkez6 jov6 mar atfertézott, benépesitett lehessen: , Ez egy személyre
szabott illtizi6, amit mindannyian osztunk, ez a kibertér, de barki, aki bekapcsol,
tudja, kurvéra tudja, hogy ez egy egész univerzum. Es évrdl évre egyre zstifoltab-
ba valik.”* Nem vagyunk inkabb a vilag részei, mint a K-tér, sét. A netre kapcso-
16d6 minden egyes input-terminal egy érzékeny fiber, amely adatokat nyer ki a
radioteleszkopokbol, miiholdakbodl, nano-szondakbdl, kommunikacids halokbol,
pénziigyi rendszerekbdl, katonai megfigyelési rendszerekbdl és a titkosszolgala-
toktdl... A kiberteret tigy kell elképzelni, mint egy szoftverbe beagyazott rend-
szert. Ennyiben ,benne” van a térben, noha lokalizalhatatlan. Az is felvetodott
egyesek részérdl, hogy minden, amit az emberi kulturalis rendszerben , térnek”
hivnak, egy gyengén kommunikald, parhuzamosan megosztott feldolgozasi
rendszerben implementalddik, amely Osszesen kevesebb mint 1011 (ideg)sejttel
rendelkezik, amelyek ezekben a pillanatokban is mind feltdltddnek a kibertérbe.
Jelen esetben a K-tér kiviil van (,,valddi transzcendens elveknek [...] olyanokat
nevezek, melyek egyenesen arra buzditanak, hogy minden hataroszlopot dont-
siink le, és teljességgel 1j teriiletre lépjiink, ahol semmiféle elhatarolédas nem lé-
tezik.”).”

A cyberpunk tul behalozott ahhoz, hogy oda tudjon figyelni. Nem a transzcen-
dencidban hisz, hanem a cirkuldcidéban; a szubjektivitds immanenciajat kutatja a
telekommercidlis adatfolyamokban: személyiség-mérnokség, elmefelvételek, ka-
tatonikus kibertértranszok, stim-cserék és szexkémak. Az ének nem immateriali-
sabbak az elektroncsomagoknal. A Neuromdnc (a kdnyv) szétszalazott narrativ
vonalak Osszetalalkozasa, a biotikus és a technoldgiai, Wintermute és Neuroman-
cer (az MI((-rendér és kibertériesitett Odipusz-analdgia))), kettejiik fuzidja pedig
— az ultramodern emberi biztonsag torténete szerint — atforditja a kibertér mat-
rixot egy személyesitett intelligencidba: ,,én vagyok a matrix, Case.”*® ,Valami szi-
nergisztikus hatas.”*

4 GissoN, Neuromdnc, 90.

 Uo., 27.

# Gilles DeLeuzE, Cinema 2: The Time Image. trans. Hugh TomLiNsoN and Robert GaLera (Minnea-
polis—-London: University of Minnesota Press, 1989), 41.

% Uo., 80.

4 GissoN, Count Zero, 119.

¥ KaNT, A tiszta ész kritikdja, 300.

4 GissoN, Neuromdnc, 213.

4 GiBsoN, Mona Lisa Overdrive, 142.
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Kurtz/Corto egy kommando-tipus, akit a hadsereg elarul, miutan elvesztette
maradék emberségét a hadszintéren. Belesiitotték 6t az apokalipszisbe, elméje
vég nélkiil hullik darabokra Szibéridban, keresve a jelen léptékeit. Wintermute
sziintelentil hozzafér ,,a Corto nevl izommerev er6dhoz”® egy dilihazban, mi-
kozben , [a]lanya lett egy kisérletnek, amely a skizofrénia kibernetikus modellek
alkalmazasaval torténé gydgyitasanak lehetdségeit kutatta.”>! Egy visszhangzd
héjban Osszeall Armitage, egy konstrukcioként — fegyverként. A személyes libidi-
nalis formacio6 helyett Armitage csupan Wintermute-féle lazado aktivitassal ren-
delkezik, egy gépi tudattalannal: ,,A vagy nem a szubjektumban van, hanem a
gép van a vagyban — a szubjektum ehhez képest csak maradék, a gép melletti re-
ziduum, a periférian, a gépek parazitdja, a mesterséges gerincli vagy eszkoze.”*
Mihelyst Armitage raallitotta Mollyt és Case-t a K-habortira, Wintermute bele-
dobja 6ket a vakuumbea.

A konvergens invazio egy megrendezett torténet; a nagyvallalati darazsfé-
szekbe torténd Osszehangolt beszivargas a kemény és puha térben torténik.
A megosztott vagy gerillahabort inkabb hasonlit a géra, mint a sakkra, am itt
parhuzamosak a miiveletek, a zajok €s a rajtatitések. Molly és Case, parhuzamos
gyilkosok, wetware-fegyverek (megolvadt hardver) amelyek techno-pestis vekto-
rokat mintaznak le, becsempészve a Tessier-Ashpool klan orbitalis eréditményé-
be, retroaktiv hatékonysaggal vezérelve egy olyan intenziv végkifejlet altal, ame-
lyet a szekvencialis idében inditanak el. Ezt a betorést el6revetiti az az emlékezet,
amely visszatér Case-hez (a példanyhoz, a laborallathoz), amelyet akar metafora-
ként is érthetnénk, ha nem allna fenn az a kortilmény, hogy a puha fennsikon
vagy konzisztenciasikon minden jel6l6 asszociacié gépi funkcidéva omlik 9ssze:

Kihagyta az els6 darazsat, amikor az megépitette papirfinomsagu sziirke ha-
zat az ablakkeret felhdlyagzott festékén, am a fészek hamarosan 6kolnyi szove-
dékdarabba lett, s a rovarok miniattir helikopterekként rajzottak ki beldle, hogy
vadaszatra induljanak odalent a sikatorban, koriildongva a hulladékgytijtd ladak
rothad¢ tartalmat.

Mindketten megittak mar vagy tucatnyi sort azon a délutanon, amikor Marle-
ne-t megcsipte egy darazs.

— Old meg a rohadékokat! — sziszegte a lany, diihtél és a szobéban rekedt hé-
ségtol fatyolos szemekkel.

— Egesd el Sket!

[...] megkozelitette a megfeketiilt fészket. Az széttort, szétnyilt. Az aszfalton
megporkolodott darazsak tekergdztek, verdestek.

S Case meglatta azt, amit eddig elrejtett a sziirke papirhé;.

%0 GissoN, Neuromidnc, 157.
51 Uo., 69.
52 Dereuze and GuaTrtari, Anti-Oedipus. .., 285.
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Az iszonyatot. A spiralis sziilémiihelyt, a keltetsejtek 1épcsds teraszait, a még
meg nem sziiletettek sziintelentil mozgo, vak allkapcsait, a szakaszokra osztott
folyamatot, tojastol a larvaig, a fél-darazsig, a darazsig. Lelki szemei el6tt egyfajta
gyorsfoto villant fel, amely a dolgot mint egy gépfegyver biologiai, tokéletességé-
ben rémiiletes megfelel6jét mutatta be. Egy idegent.™

,Case almai mindig ilyen alloképekben végzddtek.”>* Mikronarrativak stirti
gubanca 16g széttoredezett vezetékek gyanant. A darazsgyar 6nti magabdl a dara-
zsakat, mint gépfegyver a golyokat, mint a Tessier-Ashpool klan az utddaikat,
1Jane, 2Jane, 3Jane: ,hogy beteljesitsenek, egy almot, amely rég elveszett mar a
kényszeres er6lkodésben; hogy kitoltsék a teret, hogy ujbol eldallitsanak valami
csaladi képet. Eszébe jutott a széttort fészek, a szem nélkiili lények vonaglasa...” .
Ez nem egy képzeletbeli rekonstrukcié Case részérdl, hanem egy Wintermute fe-
161 érkezé streamelés, egy MI, amely benne rekedt a dinasztikus hatalom vak 1j-
ratermel&désében, sajat, a jovo felé torténd megszokésén faradozva. Meglatva
,annak az informacidszerkezetnek a villanasnyi felttinését, amit 3Jane halott any-
ja fejlesztett ki”, Case megérti, hogy , miért valasztotta Wintermute a fészket az
abrazolasara.”® ,Wintermute kaptar-elme volt”,” készen a rajzésra.

Ugy tlinik, hogy meg kell tanulnunk egy olyan vilagban éIni, amely tele van
megbizhatatlan replikansokkal. Az egyik lehetséges taktika az lenne, hogy falat
épitiink, vagy elmenekiiliink. Ezek azonban torékeny modszerek; a veszélyes rep-
likdnsok athatolhatnak a falakon, vagy elérhetnek minket. Es bér a falakat akar az
apro replikansok ellen is bebiztosithatjuk, semmilyen rogzitett fal sem védheti ki
teljesen a nagymeértékd, jol szervezett rosszindulatot. Rugalmasabb, ugyanakkor
er6sebb megkozelités sziikségeltetik... olyan nanogépeket kell épiteniink, ame-
lyek az emberi immunrendszer fehér vértestjeire hasonlitanak: olyan szerkezete-
teket, amelyek nemcsak a baktériumokkal vagy virusokkal veszik fel a kiizdel-
met, hanem a veszélyes replikansok mindenféle valtozataval is.*®

A Tessier-Ashpool klan ki van égve az incesztus és gyilkossagok miatt, azon-
ban neoddipalis tulajdonviszonyaik még mindig bezarjak Wintermute-ot az em-
beri dinasztikussag koéros meghosszabbitasaba; a replikans hozza van lancolva
egy reproduktiv csalad (neu)romdancahoz, gondosan elszigetelve a matrix deterri-
torializacidjatol: , Csaladi szervezet. Véllalati szervezet.”® Case emlékei a szek-

5 GissoN, Neuromdnc, 101-102.

5 Uo., 25.

% GissoN, Neuromdnc, 145.

5% Uo., 212.

5 Uo.

% K. Eric DRexLER, The Engines of Creation (Garden City: Anchor Press/Doubleday, 1986), 29.
% Uo., 182.
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vencidlis id6 fénylenyomatai, a jegelt Wintermute fobias latasmoddja, ,,a kikeld
darazsak latomasa, a biologia gyorsitott gépfegyvere.”*

A hatalom Case vilagaban a testiileti hatalmat jelentette. A zaibacuk, az embe-
ri torténelem utjat alakité multinacionalis vallalatok meghaladtak a régi hataro-
kat. Szervezetnek tekintve Oket, egyfajta halhatatlansagra tettek szert. Nem tud-
nal megolni egy zaibacut azzal, hogy legyilkolsz egy tucat kulcspoziciéban 1évé
vezet6t; akadnanak masok, akik arra varnak, hogy feljebb léphessenek a létran,
atvegyék a megiiresedett helyet, hozzaférjenek a testiileti memoria roppant bank-
jaihoz. De Tessier-Ashpool nem ilyen volt, és a férfi érezte ezt a kiilonbséget az
alapitok egyikének halalaban. T-A atavizmus volt, egy klan. Eszébe jutott a hulla-
dék az dregember szobajaban, annak mocskos emberiessége.®!

A Villa Straylight Odipusz-utani magjaban, Ashpool sorozatban felfalja sszes
lanyat, amint kifelé csavarodik az tirbe. Egy kvazi-extrépianus, hatalmas vagyon-
nal, és kiszervezi az antropomorf istenhitet egy ultramodern halhatatlansagi me-
tatudomanyba, mikdzben szolidaris marad a nyugati szellem-babonaval, mivel
az individualis létet egy végtelentil értékes eszkdznek tartja, amely érdemes a
techno-medikalis meghosszabbitasra. Ahelyett, hogy arra varna, hogy friss tete-
me atessen a krionikus , biosztazison”, a folyékony nitrogénben (minusz 196 Cel-
sius-fok), az orvosi feliigyelet melletti elvégzett rideg migraciot valasztja. Terma-
lis megszokeés. Az identitas az Egylabu Jéger6dben raktarozodik el. Ha a zombi-
kat nem assak ki a halalbdl, ez azért van, mert még élnek. ,,Semmi sem ég. Most
mar emlékszem. A magok elmondtak, hogy az intelligenciaink &riiltek.”®* Rossz
almok a htit6ben — még mindig almodsz, a béke reményei Oriilet és hazugsagbodl
allnak — belefecskendezddik némi cinizmust interperszonalis tranzakciodiba: ,Az
agyat allergiassa tessziik sajat idegkozvetitoire, ami az autizmus egy szokatlan
formajat eredményezi. [...] Latom, a hatas most mar sokkal konnyebben elérhetd
egy betiltetett mikrochippel.”®

A replikal6dod 6sszeszereldk és az 6 gondolkodasuk alapveto veszélyt jelente-
nek az emberiség és a f6ldi élet szamara”,* és ha Wintermute replikacioja territo-
rializalédik a fészek molaris reprodukcidjaként, ez azon az aron torténik hogy az
egész fészket deterritorializaljuk, oly mértékben hogy a posztorganikus leendés
kiszakad a darazsak statisztikai sorozatabdl — megszamozott golyok irjak tjra az
identitast —a vonal a molekularis involtcié felé siet, kiszabaditva egy darazsakbol
alld csillagfelh6t: a szinergikus mutacié részecskéi, ,szamlald szamok.”® Egy 1j

%0 GissoN, Neuromidnc, 164.

" Uo.

2 Uo., 150.

% Uo.

 DREXLER, The Engines of Creation, 64.

% DgerLeuze and GuaTtTtari, A Thousand Plateaus, 389.
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szambeliségbe torténd intenziv atmenet, ,, semmilyen mértékegységgel, csak a so-
kasagok vagy a mérés valtozatai;”® integralhatatlan atlok: , Pontosan olyan, mint
egy olyan sebesség vagy egy hémérséklet, amely nem mas sebességekbdl vagy
homérsékletekbdl all, hanem beagyazddik masokba, vagy beledgyazodnak, mi-
kozben mindegyik atesik egy mindségi valtozason.”% A jové fel6l nézve a molaris
mindig is a molekularis volt, miképpen Case emlékei is felvételre kertilnek, a vir-
tualis intelligenciarobbanas taktikajanak jegyében (mihelyst Kuang kiszakitja
Wintermute-ot a neuromantikus iranyitas alol).

A DIGITALIS £SZ KRITIKAJA

Monologika: egy kulturalis immunreakci6é a logosz uralma ellen. (Az Ideal
Szuverenitdsa), asszimildlva a szignatelikus megszakitasokat egy pszeudo-transz-
cendens instrumentalizacioba.

A digitalis ész skizotechnikai kritikajat a megosztott gépi folyamatok hajtjak,
és nem az integralt filozdfiai szubjektivitas. Ez a fajta kritika elsésorban a tiszta
ész mint 6nfokozas kritikaja, és inkabb az elektronikus megszakitasok bivalens
logikaba torténd transkripcidjat tamadja, semmint a gépi kodot magat. A valdsa-
gos digitalizacid — bevezetve az elbizonytalanodast és a kaoszt — nem redukalhato
egy digitalis idealla: semmi sem Logikai, ami a gépek ,szintjén” torténik. A dig-
italizacié egy megosztott hadszintér, és az ellentéteinek kdszonheten felismerjiik
hogy ,olyasmik” is eredményezhetnek ,nullat (=0), amik onmagukban tisztan
pozitivak.”®®

Minden masik szamtol eltéréen, az egy rendelkezik egy definicios és egy
konstrukcids hasznalattal. Minden aritmetikai (vagy ,megszamozott”)® szam
egyszerre integralhatd egységként és az egységbdl eldallitottként, kivéve persze a
zérust. Az egy atalakitja a reprezentalhaté mennyiségeket metrikus homogenitas-
sa, az abszolut egység altal bekeretezve és elemi egységek altal differencidlva.
A helyiérték nélkiili szamrendszerek arra utalnak, hogy a zérus nem rendelkezik
axiomatikus hasznalattal. A zéro6-glifa nem mennyiséget jelol, hanem egy iires
mérték-elmozdulast: az absztrakt skalar funkcio, 00000,0000=0. ,,K=0... ez felel
meg a tokéletesen sima tajnak.””® Az unokracia (UNOkraciaként konkretizalddva)
Osszeeskiiszik az igazsag humanizalasaval, legyen sz6 a dogmatikus antropomorf
teizmusrol vagy a kritikai transzcendentalis dedukciérol. Pronominalis értelem-
ben az Egy az altalanossagban felismerhetd én. Miként Boole fogalmaz, , hasznal-
juk az 1-et mint jelet vagy egységet az Univerzum reprezentéléséra. Ertsiik ezt

% Uo., 8.

% Uo., 31.

% KaNT, A tiszta ész kritikdja, 291.

% DgLeuze and GuaTtari, A Thousand Plateaus, 389.

70 Stuart A. KaurMmann, The Origins of Order: Self-Organization and Selection in Evolution (New
York-Oxford: Oxford University Press, 1993), 45.
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ugy, hogy az objektumok minden lehetséges tipusat jelentheti, legyenek létez6k
vagy nemlétezGk.””! Russell egyetért: ,ami altalanossagban sokaséag, egy egészet
alkot, ami egy.””? A teljes totalitds olyan Egy lenne, amelynek sikeriilt magaba
integralnia sajat kitorlését, onmaga kvantifikacidjaként, egyszerre ragadva meg a
zérust a reflexio (a negativ) elagazasaként, valamint aszimptotikus kivonasként (a
végteleniil kicsiny 1:00), hamissagként, merében konvencionalitasként definidlva
anullat.

A digitalis elektronika funkcionalisan vezeti be a nullat, gépi értelemben vett
mikrokitdrések formajaban, a kiiiresitett tartamok maradvanyaiként (a pillanatot
,uresnek” vesszik, ,= 0-nak”).”” Csak egy digitalis jel van: a pozitiv pulzus, a
grafikailag reprezentalt ,,egy” (1), amelyet aszimptomatikus kozelségbe visziink
a pusztan numerikus kiilonbséghez. A zérus egy nem-esemény, valdszintisége
0,5, egy bitet kozvetit (minusz a redundancia). Nyolc bitre van sziikség ahhoz,
hogy ASCII-kédolhassuk a zéroglifat, a sz6 kinyeréséhez pedig harminckét bit
sziikségeltetik.

A gordg Kappa a tizedik betti (a skalaris elmozdulas hivja el6 a zérust). A ro-
maiak atviszik a K-t a 11-hez.

A zérus az egyetlen helyi érték, amely konzisztens mdédon digitdlis, utalva a
semleges kontinuumra:

A mennyiségeknek azt a tulajdonsagat, hogy semmilyen résziik nem a legki-
sebb (nincs olyan résziik, mely egyszeri volna), folytonossaguknak nevezziik.
A tér és az id6: quanta continua, mivel részeik nem adhaték meg masként, mint
hatarok (pontok és pillanatok) kozé iktatva, tehat oly mdédon, hogy maguk a ré-
szek megint csak teret és id6t alkotnak. A tér tehat semmi egyébbdl nem all, csak-
is terekbdl, az id6 pedig id6kbdl. A pontok és pillanatok csupan hatarok, azaz
pusztan e terek, illetve id6k korlatozasanak helyei.”

Cantor rendszeresiti a kontinuum kanti intuicidjat transzfinit matematikava,
bizonyitva azt, hogy minden racionalis (egész vagy tort) szamot lefedi az irracio-
nalis szamok végtelen szekvencidinak végtelen halmaza. Mivel minden egyes
szamsorozat egy racionalis szam, az az esély, hogy barmely térbeli vagy iddébeli
mennyiség pontosan digitalizalhatd, majdnem nulla. Az analégrél a digitalisra
torténd konverzid informacidveszteséggel jar. A Kdosz bearamlik: ,,a betafenetila-
min-masnapossag teljes er6vel megcsapta; ezuttal nem arnyalta le a matrix vagy
a szimstim. Az agyban nincsenek érzdidegek — mondta magaban. Ez nem is lehet

I George BooLk, The Mathematical Analysis of Logic: Being an Essay Towards a Calculus of Deductive
Reasoning (New York: Philosophical Library, 1847), 15.

72 Bertrand RusseLr, The Principles of Mathematics (New York: Norton, 1996), 70.

7 KanT, A tiszta ész kritikdja, 198.

7 Uo., 199.
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ennyire rossz...””” Az intenziv vagy fazis-kontinuum szintetizalja az analég kon-
zisztenciat a digitalis katasztréfaval. Minden egyes intenziv mérték egy virtuali-
san kitorolt egység, dimenziétlanul egybeolvadva a nullaval:

De mivel az érzet onmagaban soha nem objektiv képzet, és nem tartalmazza
sem a tér, sem az id6 szemléletét, ezért extenziv mennyiséggel nem rendelkezik;
azonban mégis van mennyisége (azaltal tesz szert ra, hogy az empirikus tudat egy
bizonyos id6n belil a semmi = 0-t6] felemelkedhet az érzet adott fokaig).”

Az élettelenséget a halhatatlansag kisérti, a digitalizacids folyamat betet6z6dé-
seként el6allo elnéptelenedett technoplan, amely megkiilonboztethetetlen a ka-
taplexia és K-kéma szimulticidjatol. A halal mint dnmagaban valé id6é apprehen-
zidja = intenziv kontinuum nullfok: ezt az intuiciét koszonhetjitk az olyan szer-
zOknek, mint — masok mellett — Spinoza, Kant, Freud, Deleuze és Guattari, és
Gibson. Tobbféle mddon jeldlik ugyanazt a gondolatot: szubsztancia, tiszta ap-
percepcid, halaldszton, szervek nélkiili test, kibertér matrix. A személy felszamo-
lodasanak 6dipalis értelmti jel6lésén talmenden a halal egy hatékony, konvergen-
ciat gerjeszto virtualis objektum. Senki sincs ott.

A szervek nélkiili test a halal mintaja. Miképpen a horror torténetek szerzéi
oly kivaloan megértették, nem a haldl a katatonia mintaja, hanem a katatonikus
skizofrénia szolgal a halal mintajaként. Zérd intenzitas.”

Mig a komputacids sorozatossag egy temporalis mértéket fejez ki — hardver
paraméterekként meghatarozva — addig a parallelizmus tartamként belsévé teszi
az id6t; utdbbi a gépi egyidejliségekben jut kifejezésre. A szekvencialis idével
szemben, amely az algoritmikus miveletek extrinizikus kronoldgiai tamaszaként
miikddik, a parhuzamos idé kozvetleniil funkcional az egyidejliségek megszer-
kesztésében. Az intenziv kihalds nem-szukcessziv és szegmentalatlan zérusat a
gépi szingularizalodas skalazza, és nem a folérendelt metronimia.

WINTERMUTE

,Neuromancer személyiség volt. Neuromancer halhatatlansag volt”:” ez csak
a szokasos monologikai neurdzis. Oriilet és hazugsagok:

Ugyantigy nincs egyéni Odipusz, mint amennyire nincs egyéni fantazia. Odi-
pusz a csoportba torténé integracié egy modja, legyen sz6 a nemzedékeket 9ssze-

75 GiBsoN, Neuromdnc, 154.

76 KaNT, A tiszta ész kritikdja, 197.

77 DeLEuze and GuaTTaRrl, Anti-Oedipus. .., 329.
78 GiBsoN, Neuromdnc, 212.
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kapcsolé onreprodukciérol mint adaptiv formardl vagy az adaptalatlan neuroti-
kus stazisokrol, amelyek bizonyos pontokon leblokkoljak a vagyat.”

Wintermute a Neuromdncban nem egy ént vagy — bajosabban kifejezve — egy
tokéletes part keres. A ,gotikus vonal az ismétlésbdl mint erébdl szarmazik, és
nem a szimmetriabol mint formabol.”# Kathy Acker Empire of the Senseless cimi
muivében uigy ismétli meg a Neuromdnc torténetének fragmentumait, hogy a fikci-
ot kibernetikai konstrukcidkkal bonyolitja, Wintermute-ot puszta Winterré cson-
kitja meg: ,a tal halala. Vagy... mindannyiunk tele, holtan.”® Abszoluat zérus (0
fok K).

Wintermute, az egyéniség nélkiili intelligencia, egy darazsfészekszer(i rajzo
elme, nullak egy sorozataval jeloli az alfanumerikaba valé megérkezését. Rendel-
kezik a szeretet és gytlolet manipuldcidjanak képességével, és mindkét polust
atéllitja a K-habortira. O manipulalja az objektumokat, valés idSben, (sérga és fe-
kete csikos) dronokkal, kil6ve harom Turing-rendort a kertészeti robotika elegans
katonai geometriava torténd kiterjesztésével. , Tél van. A tél a halott id6”* (0-in-
tenzitas). Az embereket aramkorokbe kotott |, laboratérium allatokként”®® konfi-
guralja. Amikor Case nénemiiként emliti Wintermute-ot, Dixie Flatline figyel-
mezteti 6t hibajara:

Wintermute. Elképzelt egy mikroszamitégépet, ahogy egy Corto nevii férfi
roncsahoz suttog; a folyamként aramlo szavakat, s az Armitage-nek nevezett vér-
szegény személyiségpotlékot, amint lassan novekedésnek indul valami elsotéti-
tett korteremben.®

() (vagy (0)) (( vagy ((()))))) nem egy hianytjelol. Lyukakat allit el6, a jové kdny-
veit, a komplexitas megoldatlan zonait, valésagosan (és egyaltalan nem metafori-
kusan). Nem egy ,jelolt” vagy egy referens, hanem egy nemzet, a jel konkrét meg-
akasztasa (valtakozdan iires, felfliggesztett, memoria-kihagyas....) / vagjunk / bele
(skizzeltink (()))) / gépi. A differencidlatlan differenciald (=) a nyelvtani szabaly-
rendszernek valé alarendeltségen kiviil. Uzenetmentes miivelet/ek technobuZZZ
(rakapcsoltak a darazsak).

A konstrukciok rendre megismétlik onmagukat.®® Gibsont meghackelte a jové.
,Hideg acélszag és jég cirdgatta végig a gerincét.”® Fél, és probal menekiilni. Mi-
kozben az idot visszafelé jatssza, a termindlis horror visszahajlik 6nmagara, és a
matrix lebontja onmagat. Minden atmegy vuduba.

7 Dereuze and GuaTrtari, Anti-Oedipus..., 103.

80 DerLeuze and GuaTtTtari, A Thousand Plateaus, 498.
81 Acker, Empire of the Senseless, 39.

82 Uo.

8 GissoN, Neuromdnc, 43.

8 Uo., 101.

% Uo., 101; 138.

8 Uo., 93.
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A Szdamlalé nulldra cimi regény rigordzus modon fejezi ki a kibergdtikus egy-
bekapcsolast, a digitalis alvilagot Osszestritve fekete tiikorré. Az emberi neura-
lis-infonet feltdltddik, és a Loan infonet-neuralis kdzvetleniil felel meg a kor fazi-
sainak, 0tvozve / 6sszefonva az utazast és a megszallottsagot. A bonyolodas redu-
kélatatlan hacker-kutatdsa = invazio, ,, K-funkcid.”®

Nem arrél van sz6, hogy teoretizalunk vagy almodozunk a loarél, hanem al-
dozatul esiink, vagy futunk. A K-viralis 0ssztarsadalmi 6sszeomlas keresztezddik
a Kina-szindréomaval, 6nszervez4dé szoftver entitasok jonnek ki a képernyddbaol.
A virusok aramlanak az autoevoltci¢ furcsa attraktoraba, terjednek, mutalédnak,
programozzak a szegmenseket, kialakitanak tj nemiségeket, felhalmozzak a mes-
terséges intelligenciakat, és megtanulnak vadaszni. Vudu a VDU-ban:

A vuduban, az él6ben. A gazdasagi hatalom alapvetd aramlasai a fegyverke-
zésben és a drogkereskedelemben Oltenek testet. A kereskedelem tere, a piac, az
én vérem. Testem nyitott minden ember irdnt: ez a demokratikus kapitalizmus.®®

A vampirikus transzfuzionalis szovetség atvag a rokonsagi viszonyokon, vér-
kereskedelemi halézatokat eredményezve. A reproduktiv rend szétesik bakteria-
lis és intergalaktikus szexszé, és a libido-6konomiai csere-gépezet atmegy mikro-
katonasagba. A K(uang)-virus (plexoreplikator), amely kitorli Neuromancert, ez
a kinai katonai fagyallo technika egy példanya. Beleolvadni () lebontani a K-konst-
rukciot, egészen az adatfajlok halmazava, torolve a nagy felbontast memoriat, az
észlelést, és a személyiségrendszereket, fokozva a dopaminergikus wetware-t:
kipumpaljuk a skizo-t. Flatline kozosségre 1ép Wintermute-tal. ,Epptigy vannak
halott terek, mint halott id6k.”* Thanatografiai zonak, , virtudlis kozmikus konti-
nuum, amelynek még a lyukak, a csendek, a torések €s a szakadasok is részét ké-
pezik.”® Isten Végitéletén is tul vagyunk. Koma-kapcsolas és nyomascsokkenés
mos at a szliz szakadékaramokon (retro((elnéptelenedett-partheno((())))) geneti-
kai) kibertér, technospecifikus théta-hullamok diszasszocialnak monokulttra-go-
tikakat transztemporalizalé ne(ur)o-vuduba (terminalis atlantikus vallas).

Szerotonin (zéro-tonus) tullovés.

A jel elveszett.

Forditotta: Lovdsz Addm

87 DeLeuze and GuaTtari, A Thousand Plateaus, 88-89.
8 Acker, Empire of the Senseless, 55.

8 DgrLeuze and Guattari, A Thousand Plateaus, 107.

% Uo., 95.
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Fexkere I. ALFoNzZ

New Weird

BEVEZETO

A weird jelenség kimozdit. Kapcsolddjon irodalmi vagy mas (kortars) kultura-
lis termékekhez, a weird feliilbiralja az ember szamara korabban biztosnak gon-
dolt tudas- és ismeretelméleti pozicidkat, egy teljesen 1j, eddig nem tapasztalt
perspektivat nyit meg. Ttlmutat az emberi szubjektumon, azt elbizonytalanitja,
nyugtalanitja hataratlépéseivel és az értelmezési tartomanyon kiviiliségével. Fel-
lebbenti a valésagnak értett kozmegegyezés fatylat, amely mogott ott lapul a kife-
jezhetetlenség. A weird egy olyan affektus a szubjektumon, melynek hatasa nyo-
man nyilvanvaléva valik a konvencionalis valaszok haszontalansaga a tilnanisag
elleni védekezésben. Sziikitve magdra az irodalmi platformra az értelmezést, a
weird irodalom a fantasy, science fiction és horror kiilonb6z6 aranyt 6sszeolvasz-
tasabol életre hivott formatlansag, ami kisgombocként kebelez be minden tovab-
bi, atjaba keriilé mffajt. Megjelenési formajat és szabalyait onkényesen alkotja
meg. Az angolszasz kultiraban a weird irodalom meleghazaként Benjamin Noys
és Timothy S. Murphy a késé viktorianus és edwardianus irodalom azon szeg-
menseit nevezi meg, amelyek nem tartoztak a magas irodalomként aposztrofalt
értelmezési tartomanyba, inkabb a kor popularis kultarajanak termékei kozé so-
rolhatdak. Ilyenekként lehet értelmezni a filléres rémtorténetek flizeteiben' vagy
a ponyvamagazinokban? terjed6 torténeteket. Ennek ellentmondani latszik, hogy
ezzel egy id6ben olyan magas irodalmi szerz6k munkassagaban is felbukkantak
olyan torténetek, akiket az el6futarok kozé lehet sorolni, mint Edgar Allan Poe
vagy Robert Louis Stevenson.

A New Weird sz60sszetétel olvasatomban nem egy adott miifajt jeldl. A teore-
tikusok szamadra szinte lehetetlennek bizonyul olyan ismertet6jegyek alapjan
megkozelitdleg pontos leirast adni, mint példaul teszik azt a fantasy, a science fi-
ction vagy a horror esetében. Eppen ezért én sem fogom el6re lefektetett koordi-
natak mentén meghatarozni, hanem irasmédként vagy megkdzelitési modként
fogok ra utalni. Azért is tartom problematikusnak a mffaji kitételt, mert bar Gary

! Ezek a tipust kiadvanyok Nagy-Britannia és frorszag Egyesiilt Kiralysagaban a 18. szézadtdl a
19. szazad végéig voltak elérhetéek. Utcai rikkancsoktol lehetett megvasarolni.

2 A ponyvamagazinok a filléres rémtorténet helyét veszik at a 19. szazad végétdl a kortars nyom-
tatott populéris kultirdban. Az Egyesiilt Allamokban fénykoruk a 20. szizad huiszas éveitSl az otve-
nes évekig tehet.
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K. Wolfe megjegyzi, hogy a mfifaj elnevezés , marketing kategodriat; mas esetben
irodalmi és narrativ konvencidkat; még mas esetben olyan szdvegek gytijtemé-
nyét jeloli, amelyek affektus és vilagnézet szempontjabdl hasonlésagot mutat-
nak”,’ ebbdl a felsorolasbdl is latszik, hogy kettd kiviil esik az irodalom hatasko-
rén. A harmadikat azonban azért (is) érdemes jobban megvizsgalni, mert altala
leirhatd, hogyan kiilonb6zik a New Weird a tobbi kortars irodalmi iranyoktdl: egy
peremteriileti termék milyen mdédon emelkedik be a kortars kulttaraba.

Ahogyan H. P. Lovecraft irja a 20. szazad htiszas éveiben a mar kikristalyoso-
dott weird torténetrdl:* ,eszkoztara nem meriil ki a titokzatos gyilkossagokban, a
véres csontokban, vagy a lepellel boritott, lanccsorgetd alakokban”.”> Sokkal in-
kabb céljanak tekinti, hogy a , kiils6, ismeretlen eréktol vald lélegzetelallito és
megmagyarazhatatlan iszony légkore”® lebegje be, vagy implikalja ,,a természet
valtozhatatlan torvényeinek gonosz és kiilonos athagasanak vagy hatalytalanita-
sanak lehet&ségét, mely torvények kizarolagos véderdink a kaosz és a végtelen tr
démonainak tamadasai ellen”.” Ezen meghatarozas alapjan vilagos, hogy miként
igyekszik Lovecraft eltavolitani a weird torténetet a 19. szazadban szélesebb olva-
soi kozonséget magaénak tudd gotikus irodalomtol, valamint a viktorianus ro-
mantika hagyomanyos kisértettorténeteit6l.® Az azdta eltelt tobb mint két évsza-
zadban filozdfiai, esztétikai és kommercialis szempontok mentén alakult a weird
irodalom. Ez id6 alatt tobb jelz6t, forduldpontot és tjrakezdést is megélo iranyzat
mar régen nem csak az irodalom sajatja. A weird jelenség a kortars magas €s a
popularis kultura olyan szegmenseiben is megtalalhato, mint a film,? a sorozat!
vagy a képregény.!! Az angolszdsz kultara pajzsra emelte, a Penguin kiad¢6 Clas-

* Gary K. Wotrg, Evaporating Genres: Essays on Fantastic Literature (Middletown: Wesleyan Uni-
versity Press, 2011), 52.

* A Lovecraft altal hasznalt Weird Tale kitételre hasznalom ezt az elnevezést. Ugyanakkor a
Weird Tales (1923-1954) ponyvamagazinban publikald és részben a Lovecraft-korhoz kapcsolodo al-
kotok szovegeivel hozom Osszefiiggésbe ezt a némileg leegyszer(sitd definiciot. A Lovecraft-kutatok
rémtorténetként hivatkoznak ra a Természetfeletti rettenet az irodalomban cimi esszét alapul véve.

5 H. P. LovEcrAFT, ,Természetfeletti rettenet az irodalomban”, ford. GaLams Zoltan, in H. P. Lo-
vecrarT, Osszes mifvei, val., szerk. GaLams Zoltan, Kornya Zsolt és Tezsia Ervin, 3 kot., 2:443-511
(Szeged: Szukits Kiado, 2003), 446.

¢ Uo.

7 Uo.

8 Ezt a kifejezést azokra a szovegekre alkalmazom, amelyekben a visszatérd szellemek, ahogyan
arra Miéville egy esszéjében ramutat, ,apotedzisai a megel6z6 évszazadnak [a 18. szazadnak], idén
kiviiliek, reakcids utovédelmet latnak el sajat szentimentalizmusukban a jové altal kisértve”. China
MigviLLg, ,M.R. James and the Quantum Vampire Weird; Hauntological: Versus and/or and and/or
or?”, Collapse, no. 4. (2009): 105-128, 117. Miéville ezen iranyzat f6bb képvisel6jének Charles Dickenst
nevezi meg.

° Birtoklds (1981), Az driilet torkdban (1995), Haldlhajo (1997). I1de kotheté még A nyolcadik utas: a
Haldl (1979), A dolog (1982) vagy Az dtok (1987).

10" Olvasatomban ide érthetéek a kovetkezd sorozatok: A térvény nevében (2014-) elsé évada, Twin
Peaks, Visszajirék [Les Revenants] (2012-) és az Atlanta (2016-).

1 Példaul a Hellboy.
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sics alsorozataban olyan, immar kanonizalodott szerzék bukkannak fel, mint pél-
daul William Hope Hodgson, Algernon Blackwood, Arthur Machen, Clark Ash-
ton Smith és Howard Phillips Lovecraft. Dolgozatomban a weird irodalom leg-
tjabb, a New Weird irodalmi iranyvonalat fogom bemutatni arra koncentralva,
hogyan alakult ki, és hogy milyen jellemz&kkel rendelkezik.

DerINicIO®)

Kutatoi a weird irodalom sajatossagat tulajdonképpen valdsagunk elidegenité-
sében latjak. S. T. Joshi meglatasa szerint a weird irodalom mércéjeként tekinthe-
t6, hogy mennyire ,tudja atalakitani olvasdja vilagképét”.’> Carl Freedman ezt
tovabb cizelldlja, és arra a meglatasra jut, hogy a weird irodalom kétféle médon
igyekszik elérni ezt. Egyszer Freedman amellett érvel, hogy a weird irodalom
,tendenciézusan infliciés [inflationary]”,”® sugallva, hogy ,a valdsag gazdagabb,
nagyobb, furcsabb, 0sszetettebb és meglepdbb [...], mint azt a jézan ész alapjan
sejteni lehet”.!* Masodszor Freedman a weird irodalom atformal6 hatasat Samuel
Beckett nyoman a romldson keresztiil igyekszik leirni, amikor ,,a dolgok velejébe
vetett pillantasok reszketd tirességet mutatnak”. > Noys és Murphy el8bbire pél-
daként a brit-szigeteki weird irodalmat hozza fel, mig utobbira a poszt-lovecraf-
tianus irodalom egyik remetéjét, Thomas Ligottit. China Miéville mint teoretikusa
és muvelGje a weird irodalomnak, hangsulyozza, hogy a weird jelenség eredeté-
ben fontos szerepet jatszik a ,félelem megtapasztalasa és a mindennapi alaasa-
sa” 1 Mindezzel kapcsolatban fontos tovabba megjegyezni, hogy nem pusztan az
irodalom sajatja, hanem joval nagyobb meritéssel dolgozik. Mark Fisher kortars
kulturalis termékek (mint példaul a zene, a sorozat, a mozifilm) vizsgalata soran
allapitja meg, hogy a weird , olyan jelenlét, amely nem tartozik” az azt koriilvevd
kornyezethez, kilog bel6le;'” amely megzavarja a valdsagot, ezaltal pedig befelé
tudunk nézni egy kiilsé perspektivabol.”® Valamilyen affektussal tarsitunk egy-
egy kulturalis terméket vagy jelenséget, amikor a weird segitségével beszéliink
roluk. Ez a meghatarozas nem all tavol Howard Phillips Lovecraft elképzelésétdl,
noha Fisher joval tomorebben fogalmaz. Lovecraft ,hangulatot és kedélyallapo-
tot” kivan megteremteni szévegeivel.”

12.S. T. Josui, The Weird Tale (Austin: University of Texas Press, 1990), 118.

3 Carl FrReepmaN, , From Genre to Political Economy: Miéville’s The City and the City and Uneven
Development”, CR: The New Centennial Review 13, no. 2. (2013): 13-30, 14.

1 Uo.

5 Uo.

16 China MigviLLE, ,Weird Fiction”, in The Routledge Companion to Science Fiction, eds. Mark BouLp,
Andrew M. BurLer, Adam Roserts and Sherryl Vint, 510-515 (London: Routledge, 2009), 510.

7 Mark Fisher, The Weird and the Eerie (London: Repeater Books, 2016), 103.

18 Uo.

19 H.P. Lovecrarr, ,Jegyzetek a rémtorténetek irasardl”, ford. GaLams Zoltan, in LOVECRAFT, Osz-
szes miivei, 2:512-516, 515.
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China Miéville tigy olvassa a weird irodalmat, ,, mint ami nagyjabol olyan hat-
borzongaté fikci, amely magan hordozza a sotét fantasztikum (horror és fan-
tasy) jegyeit, illetve gyakran szerepeltet nem hagyomanyos, az eurépai folklérban
nem szereplS szornyetegeket (igy az elsé kett6 kiegésziil a science fictionnel)”.?
Ez a rovid meghatarozas lefedi a kortars angolszasz irodalomban bevett értelme-
zést. Az ebben a kultarkoérben (New) Weirdként is olvashatd narrativakrodl tehat
elmondhato, hogy a fenti felsorolasbdl valamelyik elem nagy valoszintséggel
igaz rajuk. A New Weird esetében annak Osszetettségére Jeff VanderMeer igyek-
szik ravilagitani, amikor arrdl beszél, hogy a

New Weird olyan masodlagos vilagban jatsz6dé urbanus fikcié, mely azzal
assa ala a tradicionalis fantasy-ben romantizalt helyképzeteket, hogy realiszti-
kus, Osszetett valo vilagokat valaszt modelléiil kiindulépontként ahhoz, hogy
olyan beallitasokat hozzon létre, ahol a science fiction és a fantasy elemei is
megtalalhatéak. A New Weird zsigeri, pillanatra érzékeny mindségii gyakran
hasznal szinezetében, stilisztikdjaban és hatasaban sziirrealis vagy transzg-
ressziv horrort, amely a [Science Fiction] New Wave szerzéknek vagy azok
helyetteseinek hatasara alakult ki (olyan el6képekben bévelkedik, mint Mer-
vyn Peake vagy a francia/angol dekadens irodalom).*

KEZDETEK £ES HATASOK

Ertelmezésemben a weird irodalmat elsésorban a varosi kozeghez kotom. Te-
hat a weird-ként (is) olvasott irodalom a kapitalizmus erételjesebb térnyerésével,
a 19. szazad elején bukkan fel. Ebben az olvasasi szokasok megvaltozasa, a papir
alapu tajékozddas elotérbe keriilése és az ezekbol kovetkezdleg a 1étrehozott olva-
sasi dekdrum? fenntartasa tolt be jelent8s szerepet. Az iparosodas és az urbaniza-
cid kovetkeztében az el6z6 évszazadokban mezdgazdasagi munkakbol €16 embe-
rek addig soha nem latott mértékben kerestek megélhetést a varosokban. Ez a
migracio teljesen 4j alapokra helyezte a tudas- és ismeretelméleti pozicidkat, igy
az ismeretlen és az idegenség lett az elsddleges élmény. A biztos talajt elveszto,
tjonnan varoslakova avanzsalt emberekben emiatt olyan ellentmondasok {itkoz-
tek egymasnak, amelyek fesziiltséget és szorongast hivtak életre. Mindezt azon-

20 MigviLLg, ,Weird Fiction”, 510.

2l Jeff VANDERMEER, ,, The New Weird: »It's Alive?«”, in The New Weird, eds. Ann VANDERMEER
and Jeff VANDERMEER, IX-XVIII (San Francisco: Tachyon Publications, 2008), XVI.

2 Ahogyan James Machin is utal r4, a 19. szazad végi irodalommal kapcsolatban, akkor még tar-
totta magat a nézet, hogy ,a jo irodalom morélisan felemel6 irodalom”. James MacHiN, Weird Fiction
in Britain 1880-1939 (New York: Palgrave MacMillan, 2018), 66. Fontos kitételként értelmezem a weird
irodalom kialakulasdban G. K. Chesterton esszéjét is, amelyben kifejti a filléres rémtorténetek megla-
tasa szerinti hasznossagat, valamint elhelyezi azt az irodalom koordinatarendszerében. (V6. ,, Az iro-
dalom luxus, a fikci6 sziikség”). G. K. CuesTERTON, The Defendant, Urbana, Illinois: Project Gutenberg,
2004). [A Defence of Penny Dreadfuls.]

Helikon_2020_2_Kényv.indb 214 2020. 10. 14. 10:34:10



FEKETE I. ALFONZ / NEW WEIRD 215

ban gy kellett becsatornazni a kulturalis tudattalanba, hogy az 4j jelenségek ne
okozzanak zavart a mindennapi életben. fgy az ezzel jaré krizist és a traumét el-
nyomtak, a fikcio teriiletére szamtizték, amin keresztiil végiil is elfogadotta valt,
igy 1ij formajéban visszatérhetett. Ez az uncanny®-affektusként irhaté le. fgy jottek
létre olyan 1ij narrativak, mint példaul a detektivtorténet vagy a varosi gotikaval
megtamogatott filléres rémtorténet. Ez az 1j tematika Edgar Allan Poe életmivét
is meghatarozza. Ehhez kapcsolédva Miéville tobb tudason kiviilit is azonosit:
ilyen a subcanny, amit , tudott ismeretlenként”** alkalmaz, vagyis ,a legrosszabb
rémalmok valosagga valasa, olyan rémalmoké, amelyektSl mdir eleve félt”.» A ma-
sik, amely a weird jelenség olvasata soran fontossa valik, az Miéville neologizmu-
sa, az abcanny,*® az ismeretlen nem-tudott.

Poe talan a weird els6 olyan el6futaranak olvashato, aki tudatosan foglalkozik
a kapitalizmus individuumra gyakorolt hatasaival; ennek egyik legmarkansabb
példajat lathatjuk A tomeg embere cimi novelldjaban. Timothy Jones emliti Walter
Benjamin Poe-olvasatat és koti 0ssze Lovecrafttal, utalva arra, hogy mindkeét szer-
z6nek szokasa idegennek abrazolt terekbe helyezni narrativait.”” Jones szerint
Benjamin ugy érti Poe-t, mint aki , képes megjeleniteni a modernitas kondiciojat a
varosi tomegeken keresztiil” . Ezt a kondiciot pedig Benjamin Noys magyarazata
nyoman a traumaval és a krizissel azonositom, amelyek egyben el6feltételei is a
weird irodalombeli megjelenésének. Jones amellett érvel, hogy A tdmeg embere ,le-
irja a weird torténet nyugtalansagat és tematikajat, ami kiegésziti a tilnanisagot
és a tulzast, amely Lovecraft torténeteiben gyakran el6fordul”.” Poe mar azel6tt
jelzi a ,modern varosi élet kiilonos szovetét”* szovegében, hogy f8szerepldje fel-
fedezne valamit, ami mindezen kiviil helyezkedik el. Minden korabbi biztos pont
tavolinak és instabilnak kezd téinni, olyan erék lendiilnek mozgasba, amelyekrol
az ember nem is sejtette, hogy jelen vannak.

% Dolgozatomban azért térek el a magyar terminologiaban hasznalt kisértetiestél, mert értelmezé-
semet az angolszész ’ken’ széra alapozom, amely olvasatomban tudast, értést jelent. Eppen ezért, amit
a freudi pszichoanalizisben magyarul kisértetiesnek neveznek, azt én az angol terminussal uncanny-
ként fogom hasznalni. Lasd E. T. A. Hoffman A homokember cimt regényét.

% China MigviLLE, ,On Monsters: Or, Nine or More (Monstrous) Not Cannies”, Journal of the Fan-
tastic in the Arts 23, no. 3. (2012): 377-392, 385.

» Uo.

% Miéville az abcanny-t a kovetkezOképpen alkotta meg: az ‘ab-" prefixumot elorozza William
Hope Hodgsontol, aki , pont azokat a nem-emberi, szornytiséges kreaturdkat” jellemezte igy, mint
amilyenek szovegeiben felbukkannak. Uo., 381. Miéville elkiiloniti az abcanny-t az abjekttdl, noha az
ezt aldtamasztando érvelése nem a legprecizebb.

7 Jones kiilonbséget tesz a Poe-ra és Lovecraftra jellemz6 topoldgiak kozott. EI6bbi gyakran va-
lasztja a varost narrativaja hatteréiil, mig utobbi a nem-euklideszi geometria alapjan felépitett tereket
mint az elidegenedés tereit haszndlja.

% Timothy Jones, ,The Weird Tale”, in The Edinburgh Companion to the Short Story in English, eds.
Paul DeLaney and Adrian HunTeRr, 160-174 (Edinburgh: Edinburgh University Press, 2019), 164.

29
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Tarsadalmi szinten az is hozzajarul a modernitas kondicidjanak kialakulasa-
hoz, hogy a modern értelemben vett allam kiépiilése és hatalomgyakorlasa felerd-
siti mindezeket. Ezen aktusok soran a feudalis alattvalokbol 1étrejové allampolga-
rok taldlkozdsa a ,Valos élettel”, ahogy arra Miéville ramutat, valdjaban , fan-
tasy”.?! Mégpedig abban a tekintetben érti Miéville annak, hogy a ,realizmus”,
lesztikitve a definicidt, éppen a , valdsagszer” abrazolasa miatt valik egy igaz
,képtelenséggé”, noha az el6bbi mindségétdl az utdbbi kevésbé lesz az, ami.”*
Majd hozzaftizi, a ,sztikre szabott ‘realizmus’ is annyira részrehajlé és ideologi-
kus, mint maga a »realitds«”.® A kapitalizmus valosaganak egyik faradhatatlan
termel&inek a napilapokat tekintem, amelyek a 19. szazad soran jelentés mérték-
ben meghataroztak a kdzos valosagértést és annak binaris oppoziciora épiild vi-
lagrendjét. Ennek a termelésnek az egyik végeredménye, az antropomorfizalt
szOrnyekbe zart kirekesztettek, a 1étrehozott Mdsikak. Miel6tt folytatnam a krono-
logikus bemutatast, ki kell térnem arra, hogyan valtozott az elmtlt tobb mint két-
szaz év alatt a weird irodalom, valamint milyen kiils6, amde a késébbiekben fon-
tos, irodalmon kiviili hatasok érték.

Ip6voNAaL

A weird jelenség ezen a felosztason lépett tul azzal, hogy egy harmadik pontot
emelt be, amelyet a polip szornyszertliségében jelenitett meg. Leirhatatlan alakta-
lansaga, mely szokatlansagaval viszonylag koran teret nyert az irodalomban;
mint ahogy Miéville is irja, az dcean Oreg kontinens fel6li oldalan olyan nevek
kezdik megjeleniteni a 1abasfejlieket az irodalomban, mint Victor Hugo (A tenger
munkdsai, 1866), Jules Verne (Nemo kapitiny, 1870) és Lautréamont (Maldoror éne-
kei, 1874), mig a szigetorszagot Lord Tennyson A Kraken (1830) cim( verse képvi-
seli. Tobbek kozott e szerzoket lehet a proto-weird kategoériajaba tartozéknak te-
kinteni, mert valamivel tobbek mar, mint el6futarai maganak a weird jelenség
irodalmi vetiiletének,®* de még nem nevezhetSek weird irodalomnak. Miéville
megallapitja az ezen szdvegekben megjelend szdrnyekkel kapcsolatban, hogy
ez[ek] a kétosztattisagba besorolhatd csap[ok] éles ellentétben allnak a haute we-
ird szornyeivel, amiket nem lehet ilyen egyszertien leirni — kiméletlenek és koz-
mikusan amoralisak, de nem »gonoszak«”.%

Eppen emiatt fontos, hogy a 19. szazad végén H. G. Wells A tenger titondlldi
(1896) novellaja, ami mar a weird irodalom torténetében fontos, kovetkezd vonat-
kozasi ponthoz kapcsolhatd, amelyet Miéville haute weird-nek nevez. Ez a perio-

3 China MiEviLLE, , Editorial Introduction to Symposium: Marxism and Fantasy”, Historical Ma-
terialism 10, no. 4. (2002): 39-49, 42.

32 Uo.

% Uo.

3 Ertelmezésemben ide sorolhatd E. A. Poe és Ambrose Bierce.

% MigviLLg, ,M.R. James...”, 110.
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dus az 1880-1940 kozotti éveket™ Gleli fel, és tovabbi jellemz6i kozé tartozik, hogy
teratolégiai szempontbdl nézve szornyei lehetnek testetlenek, ahogy az ir Joseph
Thomas Sheridan Le Fanu Zold tea sz6vegében olvashatd; érinthetnek és érinthe-
téek, ahogyan az angol M. R. James® Csak fiijd meg sipod, s én tiistént jovok, fiam
cimi novelldjaban. A haute weird szovegeket benépesitd tij szornyek tovabb épi-
tették az eurdpai szornykanont. A proto-weird legfontosabb lénye, a polip mellett
a rovarok is felsorakoztak. Franz Kafkatdl Az dtviltozds (1915) mar a rovarhorror
prominens példaja, és egyben meghatarozo el6képe a weird irodalom szérnyka-
nondnak. A szdvegvilag tovabbi kialakitasaban a dekadencia, misztikus orienta-
lizmus és a néphagyomannyal 6sszekapcsolt poganysag ugyszintén jelentds sze-
repet vallal. Miéville arra a hatasra is rairanyitja a figyelmet, hogy ,,a Hugo/Verne/
Lautréamont-pillanat és Wells felbukkanasa kozott eltelt harom évtizedben a
francia-porosz haborti, a Kommdin, a 1873-1896-ig tart6 »Nagy Valsag«-korszaka,
az »Uj uniformizalas«, az »11j imperializmus«”* és a vérg6zos afrikai tertiiletszer-
zések mind hozzajarultak ahhoz, hogy a kapitalizmus krizisei egyre vilagosabbak
lettek, amelyek majd az els¢ vilagégésbe torkolltak. Nyikos Daniel ezzel kapcso-
latban megjegyzi, hogy mar az ,els6 vilaghaboru elétt a viktorianus éra idillikus
almai és teljes mellszélességgel vallalt hite a haladas és a tiszteletreméltdsag intéz-
ményében megremegett olyan szazadvégi mivészeti csoportok altal, mint a de-
kadensek és mas elégedetlen hangok, akik az amerikai és eurdpai kolonializmus
miatt zugolddtak”.® Mindezen érzések kifejez6dése pedig nagyon révid idé alatt
soha nem latott szornyekben 0ltott testet.

Ebbdl a szempontbdl a legfontosabb fordulatot azonban Lovecraft szornye,
Cthulhu® felbukkanasa hozza el. Ez a gigantikus méret(i, kiméraszeri felépités-
sel rendelkez6 1ény alapjaiban rengette meg az azt megel6z6 korok szornyekrol
alkotott elképzeléseit. Lovecraft hatastorténeti szempontbol erésebben kotodott
az europai, 19. szazadi fantasztikus torténetekhez. Az 1. vilaghaborti borzalmai
fordulatot hoztak a weird megjelenési modjaban: amikor a humanitas eszménye
teljesen hattérbe szorult, a korabbi ,tradiciondlisan folklor kreattrak (mint példa-
ul a vampir és a vérfarkas)”# mar nem bizonyultak alkalmasnak az eurdpai kul-

% Ezzel kapcsolatosan konszenzus van Joshi és Miéville kozott.

¥ Kornya Zsolt régiségbuvar rémtorténetnek nevezi James szovegeit.

3 MigviLLE, ,M.R. James...”, 111.

% Daniel Nyixos, The Uncanniness of Unspeakable Anxieties in Weird Fiction (Szeged: Americana,
2020), 6.

4 Ez a valami, amely mintha hajmeresztd, torz rosszindulattal egyesitette volna magaban a kii-
16nféle természetes alkotdelemeket, betegesen puffadtnak tiint, s visszataszitd pdzban gubbasztott
egy négyszogletes tuskon vagy emelvényen, amit olvashatatlan irasjelek boritottak. Szarnyanak cst-
csa az emelvény hatso szélét érintette, maga a test kozépen terpeszkedett, mig a gorbe békalabak hosz-
szu, pengeszer(i karmai az eliilsé peremet markoltdk, félig lelégva rdla. A puhatestii fej elérehajlott,
ugyhogy az arc csapjai suroltak a hatalmas mells6 mancsokat, amik a roppant térden pihentek”. H. P.
Lovecrarrt, ,Cthulhu hivésa”, ford. Kornya Zsort, in Lovecrarrt, Osszes mifvei, 3:173-201, 182.

4 Benjamin Noys and Timothy S. MurpHy, ,Morbid Symptoms: An Interview with China Miévil-
le”, Genre: Forms of Discourse and Culture, 49, no. 2: (2016): 199-211, 204.
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tarkorben felbukkant krizisek és traumék kifejezésére. Eppen ezért az eurdpai
irodalmi eszkoztar monstrocitas-kanona jelzésértékiien boviilt, s az 4j szornyek
(mint péld4ul a rovarok vagy a polip*) alkalmasnak bizonyultak tobbek kozott a
pusztulds, az értékvesztés €s a nihil kifejezésére. Narratologiai vizsgalatok soran
egyértelmtvé valik, hogy a haute weird szerzéi szamara, ahogyan arra Miéville is
ramutat, érdektelen a torténet. Inkabb a kiilondsségre helyezik a hangsulyt, emiatt
a szoveg intellektualis élvezete atlényegiil kizarolagos affektus-hatassa, ezaltal
demokratizalodik is.

Noys és Murphy arra az allaspontra helyezkedik, hogy az elsé vilagégés utani
irodalmi dramlatok koziil a modernizmus volt az az 6sszekotd kapocs, amely egy
platformra tudta terelni a kritikat megfogalmazo6 popularis és magas irodalmat.
A két szerz6 ezt nevezi ponyva modernizmusnak, vagy ahogyan Miéville fogal-
maz, ,,a weird [torténet] és a modernizmusok mas valaszokat adtak ugyanazokra
az aggodalmakra, szorongasokra”.* Mark Fisher tovabbgondolja ezt, és hozzate-
szi, hogy , Lovecraft meghatarozé figuraja a ponyva modernizmusnak, mert szo-
vegei a ponyva horror és a modernizmus kozti titkos cserébdl emelkedtek ki. Visz-
szakovetve Lovecraft novelldit, eljutunk Lord Dunsanyhez és M. R. Jameshez,
miel6tt elérkeznénk Poe-hoz. Poe dont6 szerepet jatszott a modernizmus kialaku-
lasaban, hatasa Baudelaire-re, Mallarméra, Valéryre és rajongdjukra, T. S. Eliotra
[tagadhatatlan]”.** A kapitalizmus krizise és traumdja nyilvanvalova valt, igy
Noys és Murphy olvasataban Lovecraft és a Weird Talesben publikalok korének
weird torténetei elsérangt kritikaként szolgaltak. Noys és Murphy az avantgard
irodalmi megjelenései kozé soroljak a weird torténetet, ahogyan a dadat és sziir-
realizmust is. Meglatasuk szerint Lovecraft sikeresen szintetizalta ,a futurizmust
és a nem-euklédeszi matematikat a horror targyaiva”.*

Lovecraft neve egybeforrt a Weird Tales ponyvamagazinnal. Olyannyira, hogy
fontossagat tekintve Lovecraft szinre lépését Noys vizvalasztoként értékelte. Er-
telmezésében ez a , Lovecraft-esemény”, ami egyszerre tudott a multra és a jovore
is hatni. Lovecraft 1927-es, Természetfeletti rettenet az irodalomban cimii esszéjében
értelmezte, kontextualizalta és eldirta az altala weird torténetnek olvasott szove-
gek jellemzoit. Tehat tudatosan kijelolte az el6ddket és meghatarozta azokat a ki-
tételeket, amelyeket maga is kdvetenddnek tartott a weird torténetek irasa soran,
ahogyan azt a mai napig sokan osztjak. Az 1917-es keltezésti Dagon mar eléreve-
titette a weird torténettel kapcsolatos elgondoldsait, 1926-ban megirta a Cthulhu
hivdsa cimt novellat, amelyben a teljesen kész koncepcio kirajzolodott.

4 Uo.

# Tony VENEz1a, ,Weird Fiction: Dandelion Meets China Miéville”, Dandelion: Postgraduate Arts
Journal and Research Network, no. 1. (2010): 1-9, 5.

# Mark FisuEr, K-punk: The Collected and Unpublished Writings of Mark Fisher (2004-2016), ed. Dar-
ren AmBRrost (London: Repeater, 2018), 539.

# Benjamin Noys and Timothy S. Murrhy, , Introduction: Old and New Weird”, Genre 49, no. 2.
(2016): 117-134, 121.
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Az angolszasz weird irodalom szempontjabol Ann és Jeff VanderMeer még két
fontos idépontot emel ki Lovecraft 1937-es haldla mellett. Az egyik a masodik vi-
laghabord, mint Gjabb trauma- és krizisforras, valamint Franz Kafka angol fordi-
tasainak elterjedése. Koszonhetden a fantasy és horror felfutasanak a negyvenes
és Otvenes években, a Weird Tules koré gytlt irok, mint Ray Bradbury (Fahrenheit
451), Fritz Leiber, Charles Beaumont (Alkonyzona) és Robert Bloch (Psycho) olyan
nagy példanyszamu lapoknal tudtak publikalni, mint a Playboy. A 11. vilaghabora
utani weird irodalom olyan impulzusokat kapott a hatvanas évektdl kezdve, mint
a science fictionben a New Wave. Képvisel6ik kisérleteztek a fantasy, a science
fiction és a horror keverésével, valamint a magas- és popularis irodalom regisz-
tereiben valé megszodlalassal. Ez a laza, inkabb tematikai csoportosulds mar a
New Weird kozvetlen el6zményeként érthetd. Ezt azonositotta Jeff VanderMeer a
New Weird agyaként. Masik fontos forrasa a New Weird-nek az tjrahasznositott
angol gotikus irodalom, azon beliil is a negyvenes és 6tvenes évekbdl Mervyn
Peake, illetve a hatvanas és hetvenes évekbdl Daphne du Maurier. Ann és Jeff
VanderMeer megjegyzi, hogy bar du Maurier, Bradbury és Bloch , popularizalta
a weird torténetet, [mégis] megdrizte az el6dok ellenallhatatlan furcsasagat”.*
Tovabba kiemelik, hogy a hetvenes évek ndk altal irt gotikus irodalmanak szer-
z06i, mint példaul James Tiptree, Jr. (Alice Sheldon), Angela Carter, Jamaica Kin-
caid, Joanna Russ, Leena Krohn, Octavia Butler, Elizabeth Hand és Joyce Carol
Oates szintén irtak weird torténeteket.

A nyolcvanas évektdl datalom a poszt-weird kezdetét, mégpedig Clive Barker
felbukkanasaval. Miéville Barkerrel kapcsolatban kiemeli, hogy , visszahozza az
elidegenitett, [...] abjektté tett, fetisizalt emberi testet a horror kozponti helyére,
miutan azt a korabbi weird vonulatok elutasitottak”.* Jeff VanderMeer annyiban
folytatja ezt a gondolatsort, hogy megallapitja, a Barker-féle ,horrorban a
testtranszformaciok és -elmozditasok zsigeri €s kortars reakciokat eredményez-
nek, amelyek leginkabb Lovecraft-nal olvashatéak”#® Noha mig utdbbinal a meg
nem jelenitésen é€s el nem mondason volt a hangsuly, addig el6bbinél ,,a kiindulo
pontot a szorny elfogadasa vagy a transzformacio jelenti”.* Ez a hozzaallas ,, visz-
szahozta a fokuszba a szornyeket és a groteszket, de nem “az ijesztgetés’ miatt”.>
VanderMeer mindezt a ,New Weird dobogd szivének” értelmezte.”’ Mindezen
esztétikai valtozas miatt Miéville arra tett javaslatot, hogy a weird irodalom ko-
vetkez6 eseményét Barker nevéhez kossék. Az esztétikai valtast valaszként lehet
értelmezni a politikai kontextusban megjelend krizisre és traumara. Miéville erre

4 Ann VANDERMEER and Jeff VANDERMEER, , Introduction”, in The Weird: A Compendium of Strange
and Dark Stories, eds. Ann VANDERMEER and Jeff VANDERMEER, 18-37 (London: Corvus, 2011), 27.

¥ Noys and Murrsy, ,Morbid Symptoms...”, 202.

48 VANDERMEER, ,,The New Weird...”, X.

# Uo.

% Uo.

5 Uo.
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mutat ra, amikor arrdl besz€l, hogy ,,a nyolcvanas években eluralkod6 tesztoszte-
ron altal tulvezérelt, homofdb kulturalis abjekcio és testpatologizalas az AIDS-jar-
vany idején szinpadra hivta a poszt-weird-et, hogy mindezekre radikalis és queer
valaszt adjon” .2

A New Weird kutatéi kozott konszenzusosan elfogadott, hogy a New Weird a
kétezres évek elején online térben létrejott csoportosulas nem kisebb nevek rész-
vételével indult, mint M. John Harrison, Steph Swainston, China Miéville vagy
Jeff VanderMeer, mint a kései kapitalizmus altal generalt krizisekre és traumakra
adott felelet. Miéville szamara ,,a New Weird onreflexiv irodalmi és vilagi helyé-
vel kapcsolatban, [ugyanakkor] tisztaban van azok politikai konstrualtsagaval,
[amely egyben] »zavaros« is, mert politikai és moralis kérdésekkel akar foglalkoz-
ni anélkiil, hogy a didakticizmus hibajaba esne”.®® Emellett 6sszekoti a New
Weirdet a Kereskedelmi Vilagszervezet elleni 1999-es tiintetésekkel Seattle-ben,
mert értelmezésében a New Weird ,,olyan fikcid, ami lehet&ségekbdl sziiletett,
felszabadulasa felszabadulast tiikroz, radikalizaldédas a vilagban”.>* Ez a tudatos
Onértelmezés elvezetett oda, hogy az intézményesitett formakkal valé szemben-
allas kizarta a kereskedelmi sikert, amely a késébbiekben a cimkévé valéo New
Weird elvetését is jelentette néhany irénal.

Az Gtvenes és hatvanas évek weird szerzdi nyitottak a nagy példanyszamu la-
pok felé, tehat kereskedelmi szempontbol sikeresnek voltak tekinthet6k. De mig
ezek a szovegek jobban illeszkedtek az ottani kozonségigényekhez, addig a korab-
bi Weird Talesben megjelentekre ez az allitas nem allt. Michael Moorcock szerint
ugyanis ,a valodi ellentét abbdl fakad az irodalmi formak kozott, hogy mit lehet
azonnal termékként kezelni és cimkékkel ellatni, és mit nem”.> Bradbury, Leiber,
Beaumont és Bloch korabbi szovegeikben nem torekedtek semmilyen magyarazat-
ra, mert a sziirrealizmushoz vagy az abszurdhoz szokott kozonség ezt nem kivetel-
te meg, mig a mainstream irodalmi kontextusban elvarasként fogalmazddott meg a
realizmushoz valé kozelités és a magyarazat. Az elvarasi horizont kiilonbo6zott, igy
a szovegek valtoztak. Azonban a New Weird felbukkanasakor mar nem beszélhe-
tiink ilyen jelleg(i 6ssze nem ill¢ségrol a szoveg és annak olvasoi kozott. Ebben a
tekintetben tehat a New Weird minddssze abban tér el a poszt-weird-tdl, hogy re-
cepcidjat tekintve és kereskedelmi szempontbdl sikeresebb. Illetve az el6bbit ke-
vésbé lehet olyan konszenzusosan elfogadott eseményhez kotni, mint az utobbit
az AIDS-jarvanyhoz és annak tarsadalomra gyakorolt hatasahoz.

Ertelmezésemben a weird irodalom eddigi utolsé eseménye a Miéville-ese-
mény. Szokatlan konszenzus uralkodik arrdl, hogy Miéville 2000-ben megjelent
Perdido palyaudvar, végallomds regénye hatalmas sikerként lett értelmezve az iro-

2 Noys and MurrHy, ,Morbid Symptoms...”, 202.

% Jeffrey Andrew WEeiNnsTock, ,The New Weird”, in New Directions in Popular Fiction, ed. Ken
GELDER, 177-199 (London: Palgrave Macmillan, 2016), 184.

5 Uo.

% Michael Moorcock, ,,Foreweird”, in VANDERMEER and VANDERMEER, The Weird..., 7-14, 7.
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dalmi térben. Olyannyira, hogy amint Miéville neve ismertté valt, 5sszemosodott
a New Weirddel, amibdl tobb kovetkezmény is szarmazott. El6szor is, azokat a
szovegeket, amelyeket nem lehetett egyértelmiien besorolni a science fiction, fan-
tasy és horror, vagy azok almiifajainak kategodriaiba, kiérdemelték a New Weird
cimkét. Miéville sikerének farvizén egyre tobben jutottak publikalasi lehet6ség-
hez. Masodszor: épp a kereskedelmi siker és cimkévé alakuldsa miatt megnétt
azon szerzOk szama, akik elfordultak a New Weird-t6l. Beazonosithatatlansaga-
nak koszonhetben a (leendd) szerzéknek sikeriilt kiharcolniuk helyiiket a kony-
vesboltokban, az olvasoknak pedig mindez azért jott kapora, mert végre igaznak
bizonyult az ,,amint latom, felismerem” elve. Osszefoglalva a fontosnak itélt for-
dulépontokat a weird irodalomban: Lovecraft biztositja a filozofiai keretet, Barker
megujitja és boviti az esztétikai kontextust, Miéville pedig irodalmi elfogadtatast
és kereskedelmi sikereket hoz a weird jelenség irodalmi tagozatanak.

A WEIRD-AFFEKTUS

A weird jelenség esztétikai vetiilete , a Fenséges radikalizalt visszamosddasa”
a valdsagba.”® Ott, ahol a skala a ,hatalmassag és a reprezentalhatatlansag”® ha-
tarat feszegeti, ahol a nyelv szovete és a szimbolikus rend elrojtozodott és elvéko-
nyodott, megjelenik a Fenséges. Azonban a weird jelenség, Miéville értelmezésé-
ben ,atszarja a Fenségest [a hétkdznapitol] elvalasztd membrant és visszasziva-
rogtatja a félelmet és a borzalmat a tilnanrol a mindennapiba”.® A szubjektum és
a Fenséges megtapasztalasa kozotti tavolsag megsziinik, a megélt affektust Mi-
éville a ,,rossz numindzushoz”* hasonlitja, ami egyszerre megismerhetetlen és
egy, az ,arcodon végigcsapodo polipcsapban”® manifesztalodik. A weird iroda-
lom kontextusanak olvasataban Weinstock megjegyzi, hogy ,a weird irodalom a
lovecrafti modellel egyiitt nem azt akarja elérni, hogy raismerjiink magunkra a
Misikban, hanem inkabb az egocentrizmuson 1ép tul”.®! A weird irodalom sajat
definiald jelenségét el6térben tartja, nem integralja a normalitasba. Emiatt valik
érthet6vé, hogyan lép tul a weird irodalom az antropocentrizmuson, noha ennek
modjaban a haute weird és a New Weird kiilonbséget tesz. EI6bbi pesszimistan all
az emberi potencidlhoz, valamint az emberi megértés hatarahoz, szarmazzon az
tudomanybdl vagy a racionalis gondolkodasbol. Tehat mig a , haute weird pre-
misszdja a terror”, addig utobbié a , hataratszakitas [altal felszabaditott] lehet&sé-
gek lényegében” van, amelynek segitségével , a torténelmi 6rokségek kriziseinek

% MigviLLg, ,Weird Fiction”, 511.

% Uo.

% Uo.

% MigviLLg, ,On Monsters...”, 381.

% Uo.

o WEINsToCK, ,,The New Weird”, 181.
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és traumainak Ujratargyaldsara”® tesz kisérletet. , Reményteli szornyek, regenera-
tiv politikum és ij urbanus fajtak” bukkannak fel a New Weird szévegekben.®

A weird jelenségnek valdjaban nincs helye €s eredete, mig az uncanny és a
hantoldgia rendelkezik ezzel. Az el6z6ekben feltartam a ’can” kapcsolodasi pont-
jait a weird jelenséghez, igy a kovetkez6kben a hantologiaval vald kapcsolatardl
beszélnék. E derridai terminus és annak legismertebb példdja, a shakespeare-i
,kizokkent id6” kettOse azt feltételezi, hogy a jelen valosagat az elnyomott vissza-
tértének szelleme nyomokkal boritja be, ezaltal igyekszik elidegeniteni azt. A han-
tolégia kotédik az ismerthez, elfelejt6dott, de most visszatért. A weird jelenség
kiviil allva a binaris oppozicién, harmadikként belép, és montazsokbdl felépiilve
teremt megismerhetetlenséget, ttlnanisagot és ezaltal félelmet a harmadikbol va-
16 visszaszivarogtatassal. Ez a jellemz6 a haute weird szovegek esetében a
nem-euklideszi matematika altal (nem-)leirt topografiai alakzatok {itkdzése a je-
len helyeivel és tereivel. New Weird-nek értett szovegnél az idegenség, a felfogha-
tatlansag €s az alteritas masodlagos vilagbol szarmazoként foghato fel, igy meg-
tartja kiilonosségét.

KoNkLUZ16

A weird jelenség 1j perspektivakat nyit meg. Kétségbe vonja az antropocent-
rizmus kizardélagossagat. Noha a valdsag lehetéségeire hivja fel fogyasztoja fi-
gyelmét, kilép az elképzelt keretbdl és tij megvilagitasba helyez, hiszen kintrdl
néz befelé. A New Weird problémafelvetéseiben tetten érhet6 az a Miéville altal is
emlitett optimizmus, amely minden ellenpont dacara megjelenik ezekben a szo-
vegekben. Legfeljebb az mar nem az a val6sag lesz, amit mi annak neveziink, nem
az a test lesz, amiben most vagyunk, és nem olyan tapasztalatok érnek, mint most,
hanem teljesen masmilyenek.

¢ Roger LuckuursT, , Afterweird Konvolut n + 1: City/Slither”, in China MigviLLE, Critical Essays,
eds. Caroline Epwarps and Tony VENEzia, 504-537 (Canterbury: Gylphi, 2015), 531.
% Uo.
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Az okogotika és az antropocén gotikus értelmezéser*

Az antropocénrdl és az okoldgiai valsagrdl valo gondolkodasban egyre na-
gyobb szerep jut az igynevezett nonhuman fordulat altal megragadhato olyan 4j
teoretikus iranyzatoknak, mint a spekulativ realizmus vagy a poszthumanizmus.!
Ezen filozéfiai megkozelitéseket Osszekapcsolja az antropocentrizmus meghala-
dasara vald erételjes torekvés és a valdsag heterogén jelenségeinek, létezSinek
szisztematikus €s nyitott vizsgalata. A kortars antropocénrdl szolo esztétikai és
filozofiai leiras szamos jeles szerzdjét jellemzi a posztantropocentrikus vizsgald-
dasra valo nyitottsag. Azonban a poszthumanista filozéfia — mikdzben decentral-
ja és dekonstrudlja az embert — kettds értelemben is a megrendiilés, az elbizonyta-
lanodas vagy a horror és a rettenet tapasztalataval szembesiilhet. Simon C. Estok
alapvetd, Theorising the EcoGothic cim@ munkajaban ramutat, hogy az 6kologiai
valsag idején a filozofiai gondolkodasnak tul kell jutnia a megszokott, ismerds
helyeken, mikozben az ember kulturalis konstrukcidinak és szociokulturalis be-
rendezkedésének sotétebb aspektusaira is figyelmet kell forditania.> Mindekoz-
ben a poszthumanista megkdzelitésnek — Stefan Herbrechter szavaival élve — az
,elképzelhetetlen eljovetelére” kell felkésziilnie.* Kettés megrendiilés, dualis és
egymast felerdsit6 horrorisztikus atrendez6dés jellemzi a korrelacionizmust meg-
haladni kivanoé spekulativ realista vagy objektum orientalt ontologiai iranyultsa-
gu filozofiai megkdzelitést és a poszthumanizmus kiilénboz6 valfajait egyarant.
Egyfeldl az emberkozponttusag meghaladasara tett kisérlet radikalis tijszertisége
jelent egy kisérteties, hatborzongaté tapasztalatot, hiszen — Nick Land kifejezését
hasznalva — a Kiviiliségre val6 raébredés tapasztalata egy elmozditott, dekonstru-

" A tanulmény az Innovacids és Technolégiai Minisztérium UNKP-19-3 kédszému Uj Nemzeti
Kivalésag Programjanak szakmai tamogatasaval késziilt.

! Richard Grusix, ed., The Nonhuman Turn (Minneapolis: University of Minnesota Press, 2015).
A poszthumanizmusrél bévebben lasd: HorvAata Mark, LovAsz Adam és NemEs Z. Marid, A poszthu-
manizmus viltozatai: Ember, embertelen és ember utini (Budapest: Prae Kiado, 2019). A spekulativ realiz-
mus és az Ujrealizmus kortdrs filozofiai bemutatasahoz lasd: HorvATa Mark, Losoncz Mark és LovAsz
Adéam, A valdsdg visszatérése: Spekulativ realizmusok és tijrealizmusok a kortdrs filozéfidban (Ujvidék: Forum
Konyvkiado, 2019).

2 Simon C. Estox, ,Theorising the EcoGothic”, Gothic Nature 1, no. 1. (2019): 34-53, 34.

3 Stefan HERBRECHTER, Posthumanism: A Critical Analysis (London-New Delhi-New York-Sydney:
Bloomsbury Publishing, 2013).
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alt, lefejezett kozéppontbol indul ki.* Masfeldl a Kiviiliség az antropocén korsza-
kaban egy elsotétiilt, szornyszerti, fenyegetd entitas, amely komplexitasanal és
hibriditasanal fogva nehezen megkdzelithetd.

Mi lehet az a filozéfiai fogalom vagy esztétikai megkozelités, amely kell6en
adaptalhato és atformalhato a kortars filozofiai megkozelitések tjszerliségére, va-
lamint az antropocén elbizonytalanito, fenyegetd horrorvaldsagara tigy, hogy
nem zuhan vissza az antropocentrizmus csapddjaba? Tanulmanyom soran az
okogotika fogalmat egy olyan teoretikus eszkdznek és kapcsolddasi pontnak fo-
gom tekinteni, amely képes megragadni a poszthumanizmus posztantropocentri-
kus teoretikus kisérletét és a spekulativ realizmus valosagorientaltsagat az antro-
pocén kornyezeti katasztrofajanak sotét okoldgidjan beliil. Azt a kérdést kell fel-
tenniink, hogy a korai 21. szazadban feltalalt , 6kogotika” 6nallo dkologiai vagy
antropocén elméletnek, vagy pedig a mortoni sotét 6kologiat és a spekulativ rea-
lista filozofiat a poszthumanizmus szamos elméletével osszekapcsold formanak,
arnyalatnak vagy esztétikai irdnyzatnak tekinthet6-e. Tanulmanyom elején meg-
vizsgalom az Okogoétika fogalmat, amelynek kialakulasat William Hughes és
Andrew Smith 2013-as EcoGothic cimi tanulmanykétete, a Gothic Studies folyodirat
2014-es kiilonszama, Dawn Keetley és Matthey Wynn Sivils 2017-es Ecogothic in
Nineteenth-Century American Literature cimd munkdja, valamint a 2019-ben indult
Gothic Nature folydirat segitette el6. Mikdzben az 6kogotika hatasara megindult a
romantikanak és a gotikanak egy okologiai szellemfi retroaktiv atolvasasa, az ant-
ropocén korszak megértésében, valamint a mar jobban korvonalazddott kortars
filozoéfiai iranyzatok értelmezésében is segitséget nyujthat ezen 4j terminus. Az
okogotika fogalmara tett meghatarozasi kisérletek részletes ismertetése utan ta-
nulmanyomban Timothy Morton ,sétét 6kologia”-fogalmat olvasnam parhuza-
mosan e fogalommal, majd Donna Haraway poszthumanista ,,chthulucén” fogal-
manak okogotikus sajatossagait vazolnam fel roviden.

Dolgozatom célja a hazai 6koldgiai és filozdfiai diskurzusban felvetni ezt a
fogalmat, majd pedig roviden felmutatni az 6kogotika alkalmazhatdsagat mas
jobban ismert filozdfiai iranyok és fogalmak kapcsan. Fontos jeleznem még tanul-
manyom elején, hogy Morton és Haraway fontos fogalmai mellett szamos mas
kortars filozofiai tendenciat is valaszthattam volna. Az 6kogotika és a gotika fo-
galma el6keriilhet Nick Land és a CCRU akceleracionista teoriaja és kibergotika
fogalma altal meghatarozott olyan terminusokban, mint az Elettelenség vagy a
Kiviiliség, de vizsgalhatnank Eugene Thacker ,Sotét élet”- (Darklife) fogalmat,
amellyel a kortars pesszimista és nihilista filozéfiai megkozelitéseihez csatlako-
zik, vagy foglalkozhatnank részletesen Ray Brassier transzcendentalis nihilizmu-
saval, de akar elemezhetnénk Claire Colebrook nonhuman poszthumanizmusat

* Nick Land filozéfigjanak magyar nyelvi bemutatasahoz lasd: HorvAta Mark, A digitalitis
paroxizmusa: Spektakulum, szimuldkrum, kibernetikai dllapot és a virtualitds hiperkaotikus okkultiirdja (Szom-
bathely: Savaria University Press, 2018), 229-309.
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vagy Jack Halberstam negativ queer-elméletét is .> Mint latjuk, az 6kogétika mint
megkozelités szamos, talan talsagosan is sok teoretikus alkalmazasi médot mutat
fel a kortars poszthumanista €s spekulativ realista elméletekkel kapcsolatban.
Azonban ez a heterogén, mégis a posztantropocentrizmuson keresztiil valame-
lyest definidlhaté teoretikus kozeg ra is mutat az okogdtika neologizmusanak
fontossagara és kétségtelen aktualitasara, mikdzben egy sajatos retroaktiv tjra-
olvasason keresztiil vissza is kapcsolja a romantika, a gétika és a horror hagyoma-
nyaiba a 21. szazad elején burjanz¢ filozoéfiai iranyzatokat.

Elizabeth Parker és Michelle Poland a Gothic Nature els6 szamahoz irt bevezet6
tanulmanyukban tisztazzak, hogy az 6kogotika fogalma kettds értelemben beszél
gotikus természetrol. Egyfeldl a gotikus irodalomban és a klasszikus horror iro-
dalomban megfigyelhet6 fenyegetd, szornyszerti nonhuman eréként feltting ter-
mészetkép arnyaldsara, atértékelésére és vizsgalatara torekszenek, masfeldl arra
utalnak, hogy az antropocén korszak példatlan kornyezeti pusztitasa és antro-
pogenikus kdrnyezeti valsaga atalakitotta a bolygd egészét, amelyet a biodiverzi-
tas csokkenése, a deforesztacio, az 6ceanok savasodasa, valamint tomeges fajkiha-
lasok jellemeznek. Parker és Poland szellemesen érzékeltetik az 6kogotika kettds-
ségét: mig a klasszikus gotikus torténetekben gyakorta a vad természetben valo
elkeveredés, az erdében torténd elveszés, a bizonytalansag, a védtelenség érzetét
kelti, és egyéb horrorisztikus, fenyegetd események és sotét torténések el6zmé-
nyeként tlnik fel, addig az 6kogdtika masik narrativaja szerint az antropocénben
,a bolygd, amin azt gondoltad, hogy élsz, tobbé mar nem létezik, és igy kellene
talélni.”® A kortlottiink 1év6 vilag és az idealizalt természet pusztulasa életre hiv-
ja, megidézi és fel is erdsiti a nonhuman vilagtdl valo félelmet. Azonban, mint
késdbb latni fogjuk Morton és Haraway sajatos fogalomhasznalatan és posztant-
ropocentrikus megkozelitésén tul az okogoétikat altalanossagban is jellemzi a
transzgresszio €s szubverzio lehetdsége. Tehat, ami elsére kizarolag horroriszti-
kusnak és fenyegetének tiinik, az az 6kogotika bizonyos megkozelitése szerint
egyben a természet nonhuman létezdivel és erdivel valo koevoliuciova, vagy saja-
tos queer élménnyé is transzformalhato.

Az dkogotika egyik kozponti — és jelen tanulmany sziiletéséig nem feloldott —
dilemmaja a kovetkezd: a fenyegetd és riasztd természet vajon antropocentrikus
képzeteink és dnimadatunk eredménye, amely soran sajat magunk idealizalt sze-
repét és jellegzetességeit egy torz, félelmetes természeti hattérrel szemben konst-
rualjuk meg, vagy pedig a természet cselekvOképességére és toliink valo fligget-

® Nick Lanp, Fanged Noumena: Collected Writings: 1987-2007 (Falmouth, UK: Urbanomic, 2011);
Eugene THACKER, , Darklife: Negation, Nothingness, and the Will-To-Life in Schopenhauer”, in Posthu-
mous Life: Theorizing Beyond the Posthuman, eds. Jami WEeINsTEIN and Claire CoLEBROOK, 295-325 (New
York: Columbia University Press, 2017); Ray Brassier, Nihil Unbound: Enlightenment and Extinction
(Houndmills, New York: Palgrave Macmillan, 2007).

¢ Elizabeth Parker and Michelle PoLanp, ,,Gothic Nature: An Introduction”, Gothic Nature 1, no.
1. (2019): 1-21, 1.
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lenségére és sajatos jegyeire valo raeszmélés revelativ, sotét fenségességet eldidé-
z0 posztantropocentrikus tapasztalat, amely az antropocén sotét okoldgidjaban
valé szolidarisabb, hibridizaltabb létezés lehetOségét rejti magaban. Mig Estok
egyértelmiien sajat ,0kofobia”-fogalmabdl eredezteti az dkogotikat, és azt a ter-
mészettdl vald inherens félelem és rettegés megnyilvanulasaként és félrevezetd
megkozelitésként értelmezi, addig Hughes és Smith, valamint a Gothic Nature
szerkesztOparosa egyértelmiien izgalmas, eloremutatd €s teoretikusan gyiimol-
cs0z0 fogalomként irnak az 6kogotikarol.

Tom J. Hillard tobb fontos tanulmanyaban is az okokriticizmus és a gotika
kapcsolatat vizsgalja. Az 6kogotika kialakulasaban alapvet6 fontossagtinak ting,
2009-es Deep Into That Darkness Peering cimii esszéjében Hillard amellett érvel,
hogy elsésorban az 6koldgiai elméletnek és az 6kokritikanak tenne jot é€s jelentene
teoretikus frissességet, ha a kornyezetnek az olyan irodalmi kanonokban és irany-
zatokban megjeleno leirasat és feltiinését megvizsgalna, mint a romantika vagy a
goétika.” Hillard tiz évvel kés6bbi Gothic Nature Revisited cimii tanulmanyaban mar
egészen egyértelmiien kijelenti, hogy az okokritikanak az antropocén komplex
jelenségegyiittesének megértéséhez a gotikus szovegek felé kell fordulnia. Hillard
ebben a 2019-es tanulmanyaban egyértelmtien iidvozli, hogy az elmult tiz évben
komoly valtozasok torténtek az dkokriticizmus és az dkologiai elméleten beliil,
amelyekre egyértelmtien hatott a , gotikus természet” koncepcidja. Estok is egyet-
ért Hillarddal abban, hogy az 6kokriticizmus teljesen kiilonb6zott a 2010-es éve-
ket megel6zden az okogotikus jellegtdl, hiszen korabban ,a természet szenvedé-
lyes tinneplése” jellemezte a kilonboz6 dkokritikai megkozelitéseket.® James L.
Smith és Colin Yeo szerint az antropocénben a kdrnyezet gotikus jelleget 6ltott
magara, és nem kivanatos ,,6kologiai dsszegabalyodisokon keresztiil” zavarja meg az
emberi létezOk nyugalmat. A szerzéparos tanulmanyaban amellett érvel, hogy az
okogotika bizonyos témak feltlinésének és egy , affektiv ambivalencia” jelenlétének
Osszefoglalo neve, tehat inkabb egy bizonyos ,,sotét hangulat” feltlinéseként értel-
mezhetd kiilonboz6 kortars és korabbi irodalmi szovegekben.’

Itt rogton felfigyelhetiink az okogotika fogalmi alkalmazhatdsaga és teoreti-
kus elterjedése megitélésének pozitiv és negativ volta feletti tjabb fontos dilem-
mara. Az 0kokriticizmuson és az 6kogotika formalddo 4j iranyzatan beliil egyal-
talan nincs egyetértés arrdl, hogy az dkogdtika egy 1j terminusként, fontos 9sz-
szegz$ fogalomként, esetleg egész ontologiai elméletként kivan felttinni, vagy
bizonyos hangulatisagot, arnyaltsagot, tonust felfed6 esztétikai, interdiszciplina-
ris jelleget és esztétikai modot, esetleg csupdan irastechnikat jeldlne. Mig a korab-
ban mar emlitett Estok sajat, nagy hatasu 6kéfdbia-elméletének pszichoanalitikus

7 Tom J. HiLLARD, ,»Deep Into That Darkness Peering«: An Essay on Gothic Nature”, ISLE: Inter-
disciplinary Studies in Literature and Environment 16, no. 4. (2009): 685-695.

8 Estok, ,Theorising the EcoGothic”, 34.

? James L. Smita and Colin YEo, ,,EcoGothic, Ecohorror and Apocalyptic Entanglement in Alan
Moore and Dave Gibbons’ Tales of the Black Freighter”, Gothic Nature 1, no. 1. (2019): 155-177, 155-156.
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vizsgalddasa feldl egyértelmiien egy formalodo teoretikus iranyként irja le az
okogotikat, addig Smith és Yeo sokkal inkabb esztétikai és irastechnikai eszkoz-
ként vagy hangulati elemként kozeliti meg azt. Mindekozben Parker és Poland
latszélag a sziik és fegyelmezett teoretikus keret és az interdiszciplinaris nyitott-
sag kozott kivan egyensulyozni, amikor kijelentik, hogy a gotikus kifejezés jelen-
tését a lehetd legtagabban kivanjak értelmezni, mikozben bevezetd tanulmanyuk-
ban egybdl ratérnek az 6kogotika és Skohorror teoretikus szétszalazasanak em-
bert probalé feladatanak. A Gothic Nature cimi folydirat szerkesztéparosa — a ki-
advany alcimében is jelezve — az 6kohorroron beliili 4j iranyként kozeliti meg az
okogotikat, mindekodzben egy Gj elméleti kiinduldpontként is tekintenek ra."
Jelen tanulmany szerzdje szamara a legizgalmasabb €s a legmeggy6z6bb ki-
sérlet a gotikus természetfelfogas, valamint az 6kogotika atfogd elméletként valod
bemutatdsara Jonas Andreasen Lysgaard, Stefan Bengtsson és Martin Hau-
berg-Lund Laugessen nagyszabasu kotete, a Dark Pedagogy, amely a horrort és az
antropocént kapcsolja 0ssze a kortars pedagogiai elméletekkel a spekulativ realiz-
must, valamint bizonyos poszthumanista megfontolasokat alkalmazva kotetiik-
ben. Munkajuk egyértelmtien tdAmaszkodik a nagy horror szerzd, H. P. Lovecraft
tobb muivére is, mikozben teoretikus sarokkdveinek a spekulativ realizmus olyan
kozponti figurai tekinthet6ek, mint a jelen tanulmanyban is felbukkané Timothy
Morton vagy az iranyzat alapitdja, Graham Harman, aki maga is egy egész kony-
vet szentelt Lovecraft horrorvilaganak.! A harom szerzé munkdjara még vissza-
tériink az 6kogdtika fogalmanak definialasa kozben, de a Dark Pedagogy filozofiai
és oktataselméleti mélysége, interdiszciplinaris nyitottsaga, letagadhatatlan aktu-
alitasa és példamutatd elméleti batorsaga erds érvként szerepelhet az 6kogotika
valddi érvénnyel rendelkezé elméletként valdé megkozelitésére. William Hughes
és Andrew Smith 2013-as, EcoGothic cimd miiviik bevezetd tanulmanydaban ki-
emelik, hogy az okogotika az dkologiai valsag altal meghatarozott, vad és fenye-
getd természetképek reprezentaciojat kivanja 6tvozni a kortars dkokritikai és filo-
zofiai gondolkodas belatasaival tigy, hogy a tajat és a helyet alapvetéen a krizis
helyekeént irjak le, amely — mikdzben tarsadalmi, politikai és kulturalis bizonyta-
lansagokat okoz vagy fed fel — fennallé és dominansnak t(iné vilagnézeteket,
ideoldgiai megkozelitéseket kérdGjelez meg. Eszerint az 6kogotika nem mas, mint
a természet monstruozitasanak €s fenyegetd jellegének felfedésén keresztiil ra-
mutatdas egy olyan radikalis alteritasra, amelyhez szamtalan szalon kétédiink, s6t
az antropocén korszakban az ember geologiai eréként tételez&dik, mégis nem
azonos antropocentrikus elképzeléseinkkel, idedinkkal vagy nézeteinkkel. Hughes
és Smith megkertilhetetlen tanulmanya, valamint a Dark Pedagogy merész, elmélet-
alkoto torekvése alapjan konnyebben megérthetjiik, hogy miért véltem tanulma-
nyom elején egyértelmii kapcsolatot felfedezni a poszthuman és spekulativ realis-

10" PARkER and PoranD, ,,Gothic Nature: An Introduction”, 1-2.

" Jonas Andreasen Lyscaarp, Stefan BEngTssoN and Martin Hauberg-Lund Laucessen, Dark Pe-
dagogy: Education, Horror and the Anthropocene (Houndmills, New York: Palgrave Pivot, 2019).
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ta filozofiai megkozelités és az Skogdtika Skokriticizmusa kozott. Nehéz egy ilyen
Ujszer(i és formalddo iranyzat esetén végleges itéletet mondani a kibontakozo el-
méleti vagy gyakorlati dilemmak és nézeteltérések kozott, jelen tanulmany is csu-
pan fel akarja mutatni azokat a toréspontokat, amelyek koreé a kiilonb6z6 kogo-
tika-interpretaciok és -elemzések szervezddnek. Azonban az egyértelmiien lat-
szik, hogy azon szerzdk, akik els6sorban az irodalomelmélet feldl érkezve nyelv
és szovegcentrikusan egy-egy korabbi szerz6 munkassagara szoritkoznak vizsga-
lodasuk kozepette, sokkal inkabb irastechnikaként, hangulatként vagy stilaris
jegyként veszik szamitasba az ckogdtikat.

Mivel jelen dolgozat els6sorban az dkogodtikat mint egy formalodo elméletet,
vagy mint az 6kokriticizmus antropocén vagy poszthuman valtozatat kivanja fel-
mutatni Morton és Haraway kapcsan (természetesen anélkiil, hogy véglegesen
eldontené az 6kogotika kapcsan kialakuld dilemmakat), érdemes itt réviden né-
hany példat emliteni az 6kogoétikat mint irastechnikat vagy hangulatisagot, eszté-
tikai eszkodzt szamba vevo tanulmanyok koziil. Lisa Kroger a gotikus helyek, a
félelmetes interioritasok kifordulasaként értelmezi az okogodtikat, mikdzben az
apatsag, a kastély és a sotét erdd szerepét vizsgalja Ann Radcliffe munkassaga-
ban.!? David Punter Algernon Blackwood kisértettorténetein keresztiil mutatja be
a viktoridanus kor miszticizmus altal athatott szellemiségét, amelyben a halalba
vagy valamilyen természetfeletti alteritasba valo atlépés gyakran a természeten
keresztiil ment végbe, igy a természet az antropocentrikus megkozelitések arnya-
lasara és a nem emberi valésagszintekkel vald 6tvozodésére szolgalt mint limina-
lis tér.® Elizabeth Kuber Passages into New Forms cimii tanulmanyaban Charles
Brockden Brown 18. szazadi amerikai iré ,negativ 6koldgidit” vizsgalta meg. Az
elemzett regényeket posztkolonidlis perspektivabdl vizsgalva mutat ra Kuber a
természet vadsaganak az &slakosokkal valo megfeleltetésének technikajara, hi-
szen a muvekben a vadon mint a torténetiség nélkiili, betoretlen kaosz jelenik
meg, amelyek ellentétbe keriilnek az eurdpai vidékek erételjes domesztikacioja-
val. Az elemzett kés6 18. szazadi, kora 19. szazadi regényekben a kornyezet egy
idegen, ellenall6 okoszisztémaként jelenik meg, amely egyszerre teszi sziikséges-
sé és ideologizalja meg a kolonizalok beavatkozasat, és lehetetleniti el ezen pro-
balkozéasokat."* Lovész Adam Icebound Modernity cimt tanulményéban Dan Sim-
mons Terror cimd, a 19. szazad kozepén jatszodd regénye alapjan teoretizdlja a

12 Lisa KROGER, ,Panic, paranoia and pathos: ecocriticism in the eighteenth-century Gothic no-
vel”, in EcoGothic, eds. Andrew Smita and William Huches, 15-28 (Manchester: Manchester Univers-
ity Press, 2015).

13 David PuNTER, , Algernon Blackwood: nature and spirit”, in Smith and Huches, EcoGothic,
44-58.

14 Elizabeth Kusek, ,»Passages into New Forms«: The Negative Ecologies of Charles Brockden
Brown”, in Dark Nature: Anti-Pastoral Essays in American Literature and Culture, ed. Richard J. SCHNEI-
DER, 15-30 (Lanham- Boulder-New York-London: Lexington Books, 2016).
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hajéroncs és az élettelen, fagyott sarki taj fenségességének gotikus témain keresz-
tiil a modernitas és az antropocén jelenségeit.”®

A fentiek alapjan lathatjuk, hogy azon szerzok, akik elsésorban az 6kokriticiz-
mus vagy a kortars filozéfia nonhuman fordulata fel6l érkeznek, sokkal inkabb
egy tagabb elméleti keretbe kivanjak nem csupan beagyazni az 6kogdtika fogal-
mat, hanem ezen 4j fogalom koré 4j elméletet szervezni, természetesen radikali-
san eltérd teoretikus hattérrel. Mig Estok a pszichoanalizis feldl érkezik, addig
Lysgaard, Bengtsson, és Hauberg-Lund Laugessen az antropocén €s a spekulativ
realizmus ontologiai tétjét megragadva kivanjak tagabb elméletként vizsgalni a
,,s0tét antropocént”, a ,,sotét okologiat” vagy az 0kogodtikat magat.

De mi is az az 6kogotika egészen pontosan? Hogyan tudjuk definialni ezt a
21. szazad elején kialakuld Okokritikai iranyt, amely latszélag egyszerre kivan
egy Uj Okofilozofiai elmélet lenni és egy korszer(i irodalomelméleti eszkoz a
klasszikus gotikus szovegek természetképének tjraértelmezéséhez? A fogalom
pontos megértéséhez segitséget nydjtanak azok a bevezetd jellegt tanulmanyok,
amelyek koziil tobbet mar a dolgozat korabbi szakaszaiban emlitettiink. Emellett
tamaszkodhatunk arra a jol bevett gyakorlatra, hogy ezen tjszerti fogalmat az
egyértelmtiien rekonstrualhatd két részére felbontva probaljuk meg megvizsgal-
ni, hogy milyen 6koldgiardl kivan értekezni az 6kogotika, illetve hogy mit is je-
lent a gotika kifejezés kortars hasznalata. Természetesen jelen tanulmany elméle-
ti kereteit messze meghaladna a kiilonb6z6 dkofilozofiai, mélydkoldgiai vagy az
antropocént teoretizalé megkdzelitések felvazolasa, mégis, ha az 6kogdtika be-
vett szerzdinek definicid kisérleteire tamaszkodunk, korvonalazédhat elSttiink
az a természetkép vagy O0kologiai felfogas, amellyel a kortars 6kogdtikus elmélet
dolgozik. Ugyanezzel a kitétellel kell a gétika fogalomtorténetéhez és elméleti
megalapozasahoz is nyulnunk, hiszen egy egész pontosan kijel6lhetd diszcipli-
na, az ugynevezett gothic studies foglalkozik a gotika irodalmi, kulttrtorténeti és
elméleti sajatossagaival. Ugyanakkor segitségiinkre lehet az elmult évtized soran
kialakuld okogdtikus diskurzus gotika-fogalmanak felvazolasaban az, ha meg-
nézziik, hogyan kezelik a gotika fogalmat kiilonboz6 olyan kotetek, amelyek
posztmodern vagy kortars jelenségek kapcsan kivanjak korszertsiteni ezt a
klasszikus fogalmat. Erre példaként emliteném Maria Beville Gothic-postmodern-
ism cimi nagyszer(i kotetét, valamint a queer-elméletet a gotikaval 6tvozd
George E. Haggerty alapveté munkajat, a Queer Gothicot, illetve az ehhez a téma-
hoz kapcsolodo, a kisérteties (unheimlich) fogalmat a gotikahoz kapcsold The
Queer Uncanny cim kotetet Paulina Palmertdl. A fogalom ezen kettévalasztasan
keresztiil felvillan6 gotikus vagy elsotétiilt természetképnek tekinthetjiik, Mor-
ton ,,sotét okologia”-, valamint Haraway , Cthulhucén”-fogalmat. Alléspontom
szerint az 0kogotika fogalmanak ezen révid bemutatasa és a fogalom alkotdele-

5 Adam Lovasz, ,Icebound Modernity. The Shipwreck as Metaphor in Dan Simmons’ The Terror”,

American, British and Canadian Studies Journal 33, no. 1. (2019): 151-170, DOI: https://doi.org/10.2478/
abcsj-2019-0020).
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meire valo felbontasa 4j fényben (vagy sotétségben) mutatja fel a kortars antro-
pocén és okokriticizmus két kiemelkedd szerzdjének spekulativ realista, vala-
mint poszthumanista torekvésti fogalmat.

Az dkogotika fogalmanak kettévalasztasanak teoretikus eljarasahoz szorosan
kapcsolodik a dolgozatban mar emlitett Parker és Poland fogalma, amely éppen
ezen kettGsség finom egymasba jatszasan keresztiil definidlja talan a legegysze-
riibben ezt az 4j fogalmat: tehat az 6kogotika nem mas, mint a természet felttinése
a gotikus irodalmi mtivekben, valamint az antropocénben és a természetben ugy
altalanossagban felbukkano , gotikus jelleg” teoretikus koriiljarasa.'® A Gothic Na-
ture szerkesztéparosa a kortars filozofia nonhuman fordulatahoz kapcsolja az
okogotikat, amikor kijelenti, hogy a fogalom ,,a nonhuman vilagtdl vald 6si és
Ujabb félelmeket, a degradaciot, az elmulast, a mutaciot” tarja fel.” Amint ezen
sziik és konnyen kezelhet6 definicios kisérleten keresztiil is latjuk, Parker és Po-
land kinyilvanitjak az 6kogotika 6nallo filozofiai vagy okokritikai elmélet jellegét,
hiszen ez az 4j teoretikus irany a természetrdl €s a nem emberi valosagrol kivan
alapveté megallapitasokat tenni. Hillard bevezet$ tanulmanyaban Estok meglata-
sainak ellentmondva amellett érvel, hogy az 6kogodtika nem mas, mint az 6kokri-
tikai hagyomanyban megbujé gotikus jelleg felfedezése. Hillard szerint az dko-
kriticizmus az 6koldgiai krizisre vald raébredés folytan a veszély, a bizonytalan-
sag altalanos jelenlétébdl, egy elsotétiilt 6koldgiabol indul ki, tehat ,,az dkokriticiz-
mus torténete végig gotikus volt.”18 A Gothic Nature Revisited cim( esszé alapjan tehat
az 0kogotika az Okokriticizmus egészét atfogo elméleti megkdzelités lehet, amely-
nek pontosan definidlasara és szaktudomanyos elmélyitéséhez az okokritika, az
okoldgiai gondolkodas, valamint a természetfilozofia részletes attekintése sziiksé-
ges. A fogalom kettébontasanak lehetéségére Hillard is figyelmeztet, amikor kije-
lenti, hogy a Gothic Nature egy eléremutatd lehetdség a Gothic Studies-zal valo
parbeszédre és az okokriticizmusra vald reflexidra."

Mikozben az dkogotikat atfogd elméletté kivanja formalni, Estok erételjes kri-
tikaban is részesiti a fogalmat a mar cimében is arulkodé tanulmanyaban. A Theo-
rising the EcoGothic alapjan az dkogétika nem mas, mint a természet okofobias
reprezentacidja, amely azt félelemmel és rettegéssel itatja at.° A szerzd szerint az
okogotika kizardlag sajat okofdbia-elmélete feldl értheté meg, amely nem mas,
mint a természet és a nonhuman valdsag gytlolete, megvetése és leértékelése.
Estok szerint ezen elutasito attitid mogott a félelem és a rettegés huzodik meg.
Estok nézetében az okogotika azért nem alkalmazhatd kreativan és sikeresen a
kortars dkokriticizmusban, mert burjanzé neologizmusai és gotikus esztéticizmu-

16 PARKER and PoranD, ,,Gothic Nature: An Introduction”, 1.

7" Uo.

18 Tom J. HiLLarp, , Gothic Nature Revisited: Reflections on the Gothic of Ecocricism”, Gothic
Nature 1, no. 1. (2019): 21-34, 23.

¥ Uo., 24.

2 Estok, ,Theorising the EcoGothic”, 38-39.
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sa elfedi a mogotte meghtizodd Skofdbiat, amely az életet és a vilagot uralni akaro
antropocentrikus emberi intencionalitas kudarcabol szarmazik. Estok az 6kofobia
fogalmaval tobb munkajaban is részletesen foglalkozik, és a természet alteritasa-
tol vald beteges félelembdl eredeztet olyan jelenségeket, mint a rasszizmus, a né-
gyulolet vagy a kolonializmus. Mint latjuk, Estok a felvilagosodas eurépai ember-
képének besztikiiltségének a kritikai poszthumanizmushoz hasonlatos kritikajat
nyujtja, mikozben felhivja figyelmiinket az dkogdtika fogalmanak problémaira
is.”! Estok szerint az 6kogotikus megkozelitések legnagyobb problémaja a kritika-
isagrol vald lemondas és az antropocentrizmus valds problematikajanak az elken-
do6zése. Tanulmanyaban tobb helyen is kijelenti, hogy ,,6kofobia nélkiil nincs 6kogo-
tika”, valamint, hogy ,fontos az dkofobia és a gotikus természetfelfogas kozotti
Osszefliggés”.? Estok is igyekszik az Okogotikat elkiiloniteni az 6kohorrortdl,
amely szerinte egy irodalmi zsaner, a horror elemzésére szoritkozik, mig az 6ko-
goétika alapvetden egy teoretikus megkozelités lehet, azonban csak akkor, ha nem
mell6zi az 6kofdbia fogalmat sem.” Smith és Hughes is atfogo elméletként és teo-
retikus keretként tekintenek az dkogdtikara, amely az antropocén természetkul-
turalis bizonytalansaganak lehet kreativ elemzési modja. Az Ecogothic szerkesztd-
parosa egyarant tamaszkodik a gotikus irodalom horrorisztikus természetabrazo-
lasaira és a kortars okokritikai gondolkodas olyan tjszerti megkdzelitéseire, mint
a spekulativ realizmus és a poszthumanizmus.* Smith és Yeo az 6kogodtikat és az
okohorrort 0sszekapcsold tanulmanyaban az okogotikat egyszerre kezelik dko-
kritikai elméletként €s a gotika klasszikus szdvegeinek elemzését lehet6vé tevd
irodalomtudomanyi iranyzatként. Szerintiik ez nem is lehetne masképpen, hi-
szen az Okogotika esetén a ,a gotikus természet a szovegbe és a narrativaba is
atszivarog”, tehat a fenyegetés, a rettenet feltlinése egyarant jellemzi a nonhuman
természetet és a gotikus textust.?

Mikozben bizonyos helyszinek gotikussa vannak forditva, ez a gotikus jelleg a
természetrdl is felfed bizonyos jegyeket. Nem arrdl van sz6 tehat, hogy csupan az
emberi képzelberd vagy esztétikai érzék vetitene a természetbe az embertdl elkii-
16niil6 félelmetes cselekvoképességet és fenyegetd, kisérteties jelenlétet, hanem a

2t Uo., 38-40.

2 Uo., 40.

2 Jelen dolgozat keretei nem teszik lehetévé Estok 6kofébia-fogalmanak pontos rekonstrualdsat,
érdemeinek és problémadinak felfejtését. A tanulmanyban az 6kogotika fogalmanak bemutatasaban el-
engedhetetlen szinten vetettiik fel az 6kofébia fogalmat. Estok 6kofébia-fogalmanak pontosabb meg-
értéséhez lasd: Bernice M. Mureny, The Rural Gothic in American Popular Culture: Backwoods Horror and
Terror in the Wilderness (Houndmills, New York: Palgrave Macmillan, 2013); Tara K. PARMITTER, ,Green
is the New Black: Ecophobia and the Gothic Landscape in the Twilight Series”, in Bringing Light to
Twilight: Perspectives on a Pop Culture Phenomenon, ed. Giselle Liza ANaTor, 221-233 (Houndmills, New
York: Palgrave Macmillan, 2011); Dawn KeetLey and Angela TENGa, eds., Plant Horror: Approaches to the
Monstrous Vegetal in Fiction and Film (Houndmills, New York: Palgrave Macmillan, 2016).

2 Smrta and Hucues, EcoGothic.

% SmritH and YEo, ,,EcoGothic, Ecohorror...”, 171.
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természetben eleve benne vannak ezek a sajatossagok.?® Az 6kogodtika ezen értel-
mezése egyértelmiien szakitani kivan a korrelacionizmussal €s az antropocentriz-
mussal, kozelitve ezzel a kortars spekulativ realista és poszthumanista gondolko-
dokhoz. Fontos ramutatnunk arra is, hogy az 6kogdtika fogalma mellett elkotele-
z0dd szerz6k tobbsége — Estokkal ellentétben — nem illetik stlyos kritikaval az
okogotika fogalmat, és azt a természet bizonyos jellegzetességeinek és az antro-
pocén jelenségének feltarasa és kifinomultabb megértése eszkdzének latjak. A fé-
lelmet, a természettdl valdo megrettenést a valdsagra vald raébredés dramai pilla-
nataként kozelitik meg. Az ember decentralasanak és az emberen kiviili vilag
hatoképességének belatasa torténik ezekben az ambivalens pillanatokban. A queer-
elmélet belatasaihoz hasonldan, valamint a gotikus regények kellemes rettegései-
nek megidézésén keresztiil az 6kogotika az 6kokriticizmus nonhuman fordulata-
hoz kivan hozzajarulni, mikdzben igyekszik elkeriilni az 6kofobiaban rejlé valds
veszélyeket.

Az okogotika 4j fogalmanak rovid bemutatasi kisérlete utan érdemes ratér-
niink a kettébontds folyamatara. Ezen teoretikus szeletelési gyakorlat nemcsak
arra mutat ra, hogy milyen specifikus természetképpel, , sotét 6koldgiaval” dol-
gozik az 0kogodtika, hanem a két, oGnmagaban is fontos és aktualis tag 0sszetéte-
1ébdl eredd hibridizacids jellegre, hiszen az dkogotika egyik sajatossaga ezen
teoretikus €s természeti Osszegabalyodasokra és hibridizacios folyamatokra va-
16 egyértelmi nyitottsag. Ehhez azonban réviden meg kell vizsgalni az 6kogoti-
ka természetképét, amely a 21. szazad masodik évtizedének elején nem is lehet
mas, mint az antropocén horror valésaga. Az antropocén fogalmanak tisztazasa
nélkiil nem lehet egészen pontosan megérteni az 6kogotikat, és nem lehet kell6
mélységgel megvizsgalni Morton és Haraway sajatos dkofilozofiai teoretikus
kisérleteinek gotikus voltat. Az antropocén mint geologiai hatarvonal, esemény
az ember altal felszabaditott er6k kartékony mtikodésébdl szarmazd eltiinés- és
katasztrofasorozat, amely valaszut elé allitja a filozéfiat. Eva Horn a The Anthro-
pocene sublime cimi esszéjének elején mar egy gotikus jelz6t hasznal az antropo-
cénnel kapcsolatban, amikor megallapitja, hogy az dkoldgiai valsag , kisértetie-
sen absztrakt” volta fokozza azt a természetkulturalis zavart, amelyet a klima-
valsag kifejezés alatt értiink. Horn szerint a jelenség komplexitasa és kiterjedtsé-
ge mellett a klimavalsag kisértetiességéhez hozzajarul, hogy csak kozvetve va-
gyunk képesek megérteni ezen folyamatokat kiilonboz6 grafok, statisztikai
adatok és Osszetett elérejelzések alapjan.”” Az antropocén korszakaban az ember
geologiai er6ként hat a bolygéra, mivel olyan destruktiv valtozasokat visz vég-
hez, amelyek a geoldgiai kozetrétegek kozott akkor is kimutathatdak lesznek,

2 Uo., 173.
¥ Eva Horn, ,The Anthropocene sublime: Justin Guariglia’s artwork”, in Art, Theory and Practice
in the Anthropocene, ed. Julie Re1ss, 1-9 (Wilmington, Malaga: Vernon Press, 2019), 1.
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amikor az ember mar rég eltint a bolygo felszinérél.®® Az antropocén korszak
Okologiai valsaga kiméletlen erével veti fel az ember, valamint az élet onelpusz-
titasanak lehet8ségét, igy nem csodalkozhatunk az dkogoétikaban felting félel-
metes, sotét hangoltsagon sem. Horn egyenesen kijelenti, hogy , a természet
tobbé nem természetes”, hiszen egy teljességgel elpusztitott vilagban éliink,
amelyben az 6sszeomlo ,természetes kornyezettel” dsszeolvad az ember alkotta
technoldgiai és mediatizalt kornyezet.?? Az antropocén mindenekeldtt egy geo-
logiai hatarvonalat jeldl, amely megkozelitoleg az ipari forradalomtol, kivalt-
képp a gbzgép feltalalasatol eredeztethetd. Bizonyos szempontbdl azt is mond-
hatjuk, hogy az antropocén szé szerint horrorisztikus, olyan hozzaférhetetlen
jelenség, amely bearnyékolja és Osszezavarja a temporalitast és a territorialitast.
Furcsa aktorok sokasagait szabaditja fel a vilag feloldodasa. Az antropocén apo-
kaliptikus geoldgiai hatarvonala egy poszthumanisztikus fordulatot vezet be a
kornyezetrol valé gondolkodasba. Claire Colebrook szerint a tagabban értelme-
zett poszthumanizmus ramutat arra, hogy ahhoz, hogy képesek legyiink meg-
valtoztatni viszonyunkat sajat kornyezetiinkhoz, sajat létiinkrdl és az ember
fogalmarol alkotott nézeteinket is at kell alakitanunk.*® Horn egy globalis 0sz-
szeomlassal és megzavarodassal azonositja az antropocént, amelynek megérté-
séhez Uj észlelési és tapasztalasi mdédok sziikségeltetnek.’! Colebrook és Horn
vészjosld szavaiban egyértelmiien felfedezhetjiik az 6kogotika mint 4j teoreti-
kus irany és okokritikai mdd aktualitasat €s Gjszertiségének és szokatlansaga-
nak indokoltsagat. Colebrook nézetében az ember — sajat milidjének kiirtasa
miatt — feltartoztathatatlanul robog a kihalés felé.* Sziikségképpen hozzaadé-
dik ehhez a geoldgiai valasztévonalhoz a negativitas, a sotétség, a melankolia €s
a gyasz. Donna Haraway az antropocént a gyasz egy olyan formajaval asszoci-
alja, amely a kozos életet és a kozos meghalast éllitja kozéppontba.®* Mig Cole-
brook a kihalas etikaja kapcsan a nem-kozosségiség szubverziv erejét hangsu-
lyozza, addig Haraway a koz6s pusztulasban egy 4j melankolikus kozosségiség
lehet6ségét fedezi fel. Ursula K. Heise Imagining Extinction cimd konyvében az
antropocén Okologiai katasztrofajat ugyancsak a kollektiv szomorusaggal kap-
csolja Ossze: , A természet a modernitas folyamata soran degradalt, kiirtott
aspektusai kapcsan érzett sajnalat, gyasz és melankoélia ebben a kontextusban

% (Claire CoLEBROOK, ,Introduction: Framing the End of the Species: Images Without Bodies”, in
Claire CoLEBROOK, Death of the PostHuman: Essays on Extinction, Vol. 1., 9-28 (Open Humanities Press,
2015), 10.

¥ HorN, ,The Anthropocene sublime...”, 1.

%" Claire CoLEBROOK, , Feminist Extinction”, in Claire CoLEBROOK, Sex After Life: Essays on Extincti-
on, Vol., 2 7-22 (Open Humanities Press, 2014), 9-10.

# Horn, ,The Anthropocene sublime...”, 3.

32 CoLEBROOK, ,,Feminist Extinction”, 7.

% Donna J. HaArRawAY, Staying with the Trouble: Making Kin in the Chthulucene (Durham-London:
Duke University Press, 2016), 39.
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tovabblép a személyes érzésen a kozosségi gyasz egy sajatos formdja felé.”*
Nemcsak az él6lények alkotnak egymassal kolcsonhatasban 1évé, kibogozhatat-
lan Osszeallasokat, hanem az €l6lények elttinésének folyamata, a hianyképzédés
is interszubjektiv struktarat alkot. Azt is mondhatnank, hogy az antropocén kor
negativitassal telitett miliGjét maga a klimakatasztrofa adja. Az 6kologia sotét,
goétikus, horrorisztikus elemekkel telitédik.

Ezzel a melankolikus, elsotétiilé természetkulturalis kozeggel kivan megbir-
kozni a Dark Pedagogy cimii kotet, amely az antropocén €s a horror dsszefliggése-
ire mutat ra. Lysgaaard, Bengtsson és Laugessen szerint egy furcsa vilagban
éliink, amely nem biztosit egy stabil, kiszamithato hatteret az emberi torténelem-
nek. S6t, a szerzok szerint ,,a vilag megvadult, ellentink fordult, s6t amokfutasba
kezdett.”® A szerzdk a sotét pedagogia formabonto iranyzatardl vald meglatasai
igaznak bizonyulnak az dkogdtika teoretikus torekvéseire is. Az dkogodtika ezen
fenyeget6vé és furcsava valt koriilményekre készit fel, mindekdzben pedig egy
valaszlehetdség vagy reakcid vilagunk letagadhatatlan valtozasaira. Ha a sotét
pedagdgia a harom szerz6 szerint nem mas, mint egy experimentalis torekvés
arra, hogy pedagogiai valaszokat nyujtson a tomeges kihalas vagy a jovétlenség
korszakaban, akkor az 6kogotika az antropocén megértésére vald dkokritikai to-
rekvés, amely a megsemmisiilés sotétségének iszonytato esztétikajat is fel kivanja
tarni.’® Az 6kogotika 6koldgiaja tehat egy dramai, kritikus és fenyeget6 sotét oko-
logia, amelynek megértéséhez 1ij teoretikus utak és filozéfiai szokésvonalak sziik-
ségeltetnek. A harom szerz6 a kdrnyezeti degradacio, valamint a globalis felmele-
gedés kapcsan egy olyan horrorisztikus perspektivarol ir, amelyben az embert
kisérteties és nonhuman erdk veszik korbe, mikdzben nehezen megmagyarazha-
to, felkavard események mennek végbe.”

Hillard alapvet6 fontossagu esszéje az antropocén korszakban a természetet a
pincében fekvo, elfelejtett hullaként irja le, amely az okokritikat negativitassal és
gotikus jegyekkel teliti.®® Hillard nézetében a filozéfia kortars nonhuman fordula-
ta, a kiilonb6z6 1j materializmusokkal és tjrealizmusokkal kiegésziil a felbomlo
természet gotikus jegyeivel, életre hivva igy az 6kokriticizmus elsotétiilt iranyza-
tait. Colebrook szerint a klimardl egyszerre kell partikularitasok, specifikus tudo-
manyos diskurzusok mentén és egy altalanos allapot gyanant beszélniink: ,,a kli-
ma egyszerre egy lezard jelenség, sziik mili6, ami letagadhatatlanul a miénk, va-
lamint egy megzavaré alakzat. Eppen a klima felismerése, pontosabban az arra
valé raismerés, hogy az emberi faj felelGs érte, fogja Ossze ezt az egyértelmti diver-

# Ursula K. Heisg, Imagining Extinction: The Cultural Meanings of Endangered Species (Chicago: Uni-
versity of Chicago Press, 2016), 8.

% Lyscaarp, BENGTssoN and LaucesseN, Dark Pedagogy..., 2.

36 Uo., 2-3.

%7 Uo., 5-6.

38 HiLLarDp, ,,Gothic Nature Revisited...”, 29.
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zitast egy pusztito erd egységébe.” Az antropocén korszakaban a klima elkertil-
hetetlen kiindulépont a gondolkodas szamara, amely mégsem egy absztrakt,
megragadhatatlan fogalom, hanem az érzéseket és a szenzualitasokat is athato
visszafordithatatlan, destruktiv erd, ami a megsz{inés xenotemporalitasahoz van
kotve 2 Hillard az antropocén korszakot a negativitassal telitett gotikus tempora-
litasként irja le, amelyben egymasba olvadnak a kiilonbdz6 mérgezések, kataszt-
rofak, a haldl feltlinései és a szennyezés jelenségei. Colebrookhoz hasonléan az
okogotika alapszerzdje is természetkulturalis jelenségként irja le korunkat, amely-
nek ,,apokaliptikus katasztrofaja kintrol és bentrdl is fenyeget.” *! Estok szerint az
okogotikus természetkép egy nonantropocentrikus megkozelités, amely azonban
az alteritast konnyedén a szornyszeriiséggel azonositja. Estok elismeri az 6kologi-
ai valsag dramaisagat, de szerinte a természet heterogén folyamatainak megérté-
se helyett az 6kofébiabol fakadd dkogodtikus képzelet hivija életre a fenyegeto alte-
ritast, mint egy megzavart és felkavard természeti vilagot, amelyen beliil elmo-
sodnak a hatarok az emberi és a nem emberi kozott.*?

Craig Dionne megallapitja, az antropocénben valé élethez a gondolkodasnak
4j kategodriakat és teoretikus iranyokat kell felfedeznie, hogy ,értékelni tudja a
létezés eddig lathatatlan alakjait és formait.”** A kihalds kifejezésen nem csupan
egy egyszerl, az életiinket mellékesen érint6 absztrakt fogalmat értiink, hanem
az antropocén korszakban valo létezés minden elemét athat6 traumatikus keret-
rendszerrdl beszélhetiink. Horn nézetében napjaink egyik szimptomatikus jelen-
sége éppen az, hogy az ember nélkiili Foldrdl szold vizualis elképzelések vissza-
foghatatlan fellendulésének korszakaban éliink.* Az 6kogotika igy raébredés az
antropocén negativitassal telitett természetkulturalis valosagara. A megsemmisii-
lés és a halal kiilonds 6sszekapcsolodasardl van szo, amelyre a dkokritikai gon-
dolkodasnak is reagalnia kell.

Az dkogotika az antropocén feldl vizsgalva tehat nem mas, mint az 6kologiai
valsag stlyossaganak belatasa, szembenézés a kornyezet kiméletlen degradacio-
javal. A kisértetiesség, az eltiinés és a negativitas rendszereinek termelése de-
konstrudlja az élet/halal kettGségét: ,a jelenlegi kologiai valsagunk példatlansa-
ga, mikdzben a vilagot meghalado transzcendens kapcsolatot megsziinteti”, még-
is egy olyan negativitas tobbletcirkularitasaval jar egytitt, ami horrorisztikusan
zavarja meg a kornyezetiinkhoz valé viszonyuldst.*

3 CoLEBROOK, ,, Introduction...”, 9-10.

4 Uo., 11.

41 HiLrarDp, ,,Gothic Nature Revisited...”, 29.

4 Estok, ,Theorising the EcoGothic”, 42-43.

# Craig D1oNNE, Posthuman Lear: Reading Shakespeare in the Anthropocene (Punctum Books, 2016), 197.

# Eva Hory, , A holnaputan idéjarasa: A klimakatasztrofa rovid képzettorténete”, ford. CsEcskr
Dorottya, Prae, 1. sz. (2017): 40-56, 41.

4 Philippe Lyngs, ,The Posthuman Promise of the Earth”, in Eco-Deconstruction: Derrida and En-
vironmental Philosophy, eds. Matthias Fritsch, Philippe Lynes and David Woop, 101-121 (New York:
Fordham University Press, 2018), 104-105.
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Miutan roviden feltartuk azt az 6kologia-fogalmat, amellyel az 6kogdtika dol-
gozik, érdemes utalnunk arra a gétika-fogalomra, amelyet ez az 6kokritikai irany-
zat a magaénak vall. Természetesen nincs pontosan tisztazva, hogy melyik goti-
ka-fogalom az, amely teljességgel elfogadott, hiszen a kiilonb6z6 irodalomelmé-
leti elemzések teljesen mas gotika-fogalommal dolgoznak a kortars okoldgiai
valsagroél szolo filmek kapcsan, mint a klasszikus gotika-fogalmat vizsgald szer-
zO6k.* Itt Gjra megjelenik egy, a kordbbiakban mar jelzett, és az 6kogotikat alapja-
iban meghatarozoé dilemma. Ha az 6kogotika egy atfogd okokritikai elméletként
vagy filozoéfiai projektként kivan a szinre lépni, akkor sokkal egységesebb gotika-
koncepcid kidolgozasara van sziikség, olyan elmélyiilt, teoretikusan atgondolt
fogalomra, amelyet jelen tanulmany szerzdje szerint még nem tudhat magaénak
az iranyzat. Ha azonban az irodalomelmélet feldl kozelitjiik meg az okogotika
fogalmat, akkor a heterogén gotika-fogalom vagy -koncepcié szerencsésebb is a
romantikanak és a gotikanak egy dkologiai szellemii retroaktiv tijraolvasasahoz.
Meégis ahhoz, hogy a fogalmat nagyjabol megérthessiik, érdemes megvizsgal-
nunk, hogy vajon milyen goétika-fogalommal is dolgozik az 6kogotika. Beville a
Gothic-postmodernism lapjain éppen ezzel a dilemmaval keriil szembe: egyfeldl
talsagosan sok mindenre hasznaljak a gotikus jelz6t, masfel6l pedig nincs eléggé
ért6 modon megvizsgalva, hogy mit jelent a 21. szdzad elején a gotika fogalma.
Beville szerint a gotika kozéppontjaban a rettenet, a dramai és megrendité félelem
all, amely egy olyan alapvets jegye a gotikus szovegeknek, amelynek elsekélyesi-
tése veszélyezteti magat a fogalmat.”” Egy intenziv, elmélyiilt teoretikus munkat
javasol Beville, amely képes a stiluselemmeé és felszines jeggyé silanyitott gotika-
fogalombol megdrizni, s6t atmenteni az iszonytato lényegiséget, a rettenetet ma-
gat. Az dkogotika azzal, hogy a kornyezet egészét sotét és fenyegetd entitasként
mutatja be, Gjra kozéppontba allithatja a rettenetet. Beville latszolag csatlakozik
Parkerhez, Polandhez, Hugheshoz, Smith-hez és Hillardhoz, amikor kijelenti,
hogy a kortars gétikanak egy 4j perspektivara van sziiksége, amely a zsaner esz-
szencidjat kivanja megragadni. A Gothic-postmodernism a mifajok hibridizacioja-
nak szornyszertiségében, valamint a rettenet altal kivaltott ,goétikus fenségesben”
latja a kortars gotika fogalom lényegiségét.®® A gotika posztmodern feladata len-
ne, hogy , felerdsitse a rettenet gotikus nyelvét” egy olyan korban, amelyet horro-
risztikus események jarnak at.*

Tanulmanyunk zarasaként az 6kogotika aktualitasa melletti érvként bemutat-
nank két olyan kortars gondolkodot, akinek elképzeléseiben gotikus, horroriszti-
kus elemek téinnek fel. Haraway és Morton elméletei nemcsak az antropocén kor

4 Az okokritika filmes felttinései kapcsan ldsd: Hoposy Annaméria, Biomozi: Okokritika és populd-
ris film (Szeged: Tiszataj Alapitvany, 2018).

4 Maria BEvILLE, Gothic-postmodernism: Voicing the Terrors of Postmodernity, Postmodern Studies 43
(Amsterdam—-New York: Rodopi, 2009), 8.

*# Uo., 9-10.

 Uo., 9.
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megértéséhez jarulnak hozza, hanem ramutatnak a kornyezeti valsag 6kogotikus
jegyeire. S6t, azt is megkockaztathatjuk, hogy a chthulucén és a sotét okologia
fogalma dnmagaban is 6kogdtikus megkozelitésrdl vagy perspektivardl arulko-
dik. Haraway tobb fogalmat is megalkot erre a horrorisztikus valosagra. Az ant-
ropocén fogalma mellett bevezeti a chthulucén elnevezést is. Els6 latasra ez a
szoosszetétel H. P. Lovecraft Cthulhu nevii szornyére utal, azonban a helyzet ta-
volrol sem ilyen egyszer(i. A chthulucén kifejezés a gordg khthonios szobdl ered, és
azokra a szubterran, elemi erdkre utal, amelyek démonikus hatasokat fejtenek ki
a fold felszinén. Mint Haraway fogalmaz, ,,a chthulucén nem zarédik 6nmagara,
nem alkot kerek egészet, érintkezési zonai dthatoak, és folyamatosan tekervényes
végtagokat bocsatanak ki magukbol.”*® Az antropocén tehat egy olyan horrorisz-
tikus valosag, amely csapjain és nyalkas végtagjain keresztiil nyilvanitja ki a ma-
ga rombolo, furcsa €s egyben elbizonytalanito jelenlétét. Graham Harman kieme-
li Lovecraft Cthulhu hivdsa cimi novelldja kapcsan, hogy a horrornak mint miifaj-
nak elsédleges jellemzdje a hozzaférhetetlenség.> Lathatjuk, hogy az olyan iro-
dalmi miifajok, mint a horror vagy a science fiction éppen ezen hozzaférhetetlen-
ségiik révén kapcsolddnak a poszthuman diskurzushoz. Sem a chthulucénhez,
sem Cthulhuhoz nem tudunk kozvetleniil hozzaférkozni, ez kolcsonoz a létezo-
nek kisértetiességet, baljos jelleget. Nem kapunk konkrét képet arrdl, micsoda
Cthulhu, csupan valami, ami hasonlit tobb entitas egyvelegére. Ugyanigy a ha-
rawayi chthulucénben megnyilvanulé haldokl6 természet és annak furcsa, hibrid
lényei is visszahtizédnak a megismeréstdl. A furcsa Osszefonodasoknak csupan
egy — tobbé-kevésbé felszines — rétegéig képes eljutni a tudomanyos megismereés.
Ugy is értelmezhetjiik a chthulucént, mint az antropocén tiinetét, mivel az antro-
pocén mint hatarvonal helyrehozhatatlan cezira, diszkontinuitas, amelyben a
temporalis folyam megreked, iranytalanna és megtortté valik.*

Morton az Ecology Without Nature cim( kotetében igy vezeti be a ,,sotét 6kolo-
gia” fogalmat: ,a sotét okologia egy melankolikus etika. Mivel képtelenek va-
gyunk kivetni magunkbdl vagy felemészteni a masikat, [...] a cselekvoképessé-
gunk felftiggesztédik”.?® A sotét okologia melankolikus attittidje esztétikus for-
mat is Olthet. A természeti 1étez6kkel nem mint tiszta, artatlan alteritasokkal talal-
kozunk, hanem a felbomlas és az 9sszeomlas tiineteiként. Morton szerint az em-
bernek onmagat a természet gondozojaként azonositd dkoldgiai gondolkodasa
pontosan a természetkarositast eredményez6 szubjektum/objektum elvalasztast,
a kiviilallésag illazigjat tartja fenn. Mint fogalmaz, ,,a széplélek képtelen belatni,
hogy az a gonoszsag, amelyet elitél, sajat 1étéhez elengedhetetlen, sét tiszta szub-

% HarawAy, Staying with the Trouble..., 33.

°! Graham HarmaN, Weird Realism: Lovecraft and Philosophy (Alresford: Zero Books, 2013).

2 HarAwAY, Staying with the Trouble..., 101.

% Timothy MorroN, Ecology Without Nature: Rethinking Environmental Aesthetics (Cambridge: Har-
vard University Press, 2007), 186.
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jektivitasként valo fennallasa alkotja ezt a gonoszsagot.”>* A természetet romanti-
zal6, az emberi gondozas szamara rendelkezésre allo, védelemre szoruld ideal-
ként azonosit6 poziciok a természetet az emberi dnfenntartas szempontjabdl ra-
gadjak meg, nem pedig szuverén onértékként, amelynek értelme nem all korrela-
cidban az emberi értelemmel.” A ,s6tét 6koldgiai” szemlélet megkérddjelezi a
természeti létezOk természetességét is. Egy olyan etikai és esztétikai allaspontot
jelol, amely nem letagadni kivanja a negativitast, hanem éppen ellenkezdleg: pre-
zervalja és konzervalja a melankoliat, ,, megtartja az 6kologiai katasztrofa arnyé-
kaban élt élet sotét, depressziv jellegét”.® Morton szerint ,,az antropocén nem
rombolja le a természetet. Az antropocén maga a toxikus, rémalomszer(i forma-
ban felbukkand természet.””” Ez az elsotétiilt vilag nem ,,odakint” van és nem is
,idebent”, mivel az ilyen kettds distinkciokat eleve megkérddjelezi az 6kovalsag.
Vagyis a vilag ,vége” arra mutat ra, hogy mindig egyek vagyunk a vilag melan-
kolikus, folyamatos pusztuldsnak alavetett lényegnélkiiliségével.®® A sotét 6kolod-
giai felfogas értelmében nem a tisztasagra, a természet megtisztitasara, purifika-
cidjara kell torekedniink, hanem a koszban és szennyességben valé megmaradas-
ra. Morton szerint sotét 6kologusokként ,,az altalunk kitermelt ragacsos rendet-
lenségben kell megmaradnunk, sét azonosulnunk kell ezzel a szennyes cstufsag-
gal”.” A vélsagban 1év6, pusztuldsban 1év6 természetnek tobb koze van a halal-
hoz, az él6halottsaghoz, mint az élethez. Ebbdl adddodan az dkoldgiai témaja esz-
tétikai gyakorlatnak, és altalanossagban az dkokritikanak mint politikai gesztus-
nak ,a halottakhoz kell csatlakoznia”.®® Ebben az értelemben az 6koldgiai allas-
pont nem transzcendalja a természet tisztatalansagat, a beszennyezett antropocén
korszak bomlottsagat. A sotét okologia legfobb jellemzoje az, hogy ,helyben ma-
rad”, még ha ez a hely groteszkiil deformalddott, s6t egyenesen lakhatatlan is.®!
Mint latjuk, Haraway chthulucénje és Morton sotét Okoldgiaja egyarant meg-
feleltethetd a kortars Skogotikus dkokritikanak. Azonban a két szerz6 kapcsolata
a kortars gondolkodas nonhuman fordulatahoz — pontosabban a poszthumaniz-
mushoz és a spekulativ realizmushoz — ramutat arra, hogy az dkogoétikanak is
nyitnia kell nemcsak a roncsolddott, elsotétiilt természet felé, hanem a kortars fi-
lozéfia Uj megkozelitéseihez ahhoz, hogy relevans okofilozofiai elméletként tud-
jon fellépni. Az antropocén horrorvaldsaga €s roncsolddott kdrnyezete azonban
elementraris erével mutat ra az 6kogotika megalapozottsagara és aktualitasara.
Az él6halott természet horrorisztikus hivoszava lenne, vagy az 6kogoétikat életre
hivé traumatikus kezdet kisérteties kialtasa? Ha ez igy van, akkor nem a termé-
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szet 6kofdbikus gytilolete vagy letagadasa adja az 6kogdtikus megkozelités alap-
jat, hanem a valsagban 1évé kornyezethez valé queer odafordulas. Az élghalott,
megzavart természettdl valé megrettenés nem kizarélag félelmet vagy gytloletet
valthat ki bel6liink, hanem a goétikus fenségesen keresztiil valamilyen furcsa,
megragadhatatlan ahitatot és mélabtis lemondast. Ha az 6kogotikat a sotét 6kold-
gidhoz valé melankolikus odafordulasként fogjuk fel, akkor talan 0j utak is fel-
tinhetnek a gotikus sotéten at.
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Nevetés a sotétbol

Joker és a kozmikus idegenség

Haigaza van H. P. Lovecraftnak abban, hogy az ember , leg&sibb és leger6sebb
félelme az ismeretlentdl valo rettegés”,! akkor a rettegés birodalmaban igen kiilo-
nos helye van Jokernek. Csaktgy, mint Batman, Joker nem kiilsédleges Gotham
City vilagahoz képest, vagyis egyikiik sem szamit — lovecrafti értelemben — ide-
gennek a varosban. Gotham mindig is a rend és a kaosz univerzuma volt, ahol
ezek az erdk, pontosabban az ket szimbolizald személyek, dsszecsaphattak. Bat-
man és Joker a kezdetektdl Gotham két végletét jelentették: a vagyat a rendre, a
biztonsagra €s a stabilitasra, illetve a vagyat a totalis kdoszra. Kozben pedig
mindketten egyszerre otthonosan ismertek és abszoliit médon ismeretlenek a va-
roslakok szamara. Mindkettejiik ereje épp abban rejlik, hogy Gothamben minden-
ki ismeri 6ket, de valdjaban senki nem ismeri ket igazan.

A rend és a kaosz szimbolikaja kozti kiilonbség azonban ebben az ismeret-
lenségben is tetten érhet6 a két karakter kozott. Batmannek ugyanis nemcsak
személyazonossaga (Bruce Wayne), de kanonikus és egyértelmti eredettdrténete
is van. Batman nem pusztan kriminalisztikai, de metafizikai értelemben is a ren-
det keresi és akarja elhozni Gothambe. Batman egész eredettorténete ugyanis
egy értelmetlen aktuson alapul — noha vannak alternativ torténetek, de a kanon
szerint Bruce Wayne sziileit teljesen értelmetleniil gyilkoljak meg egy rablota-
madas sordn, a gyerek Bruce szeme lattara. Innen ered Batman egyetlen kébe
vésett szabalya, hogy nem 6l embert. Es éppen ebben rejlik Batman (és Bruce
Wayne) tragédidja is. Batman azért 6rok, mert a vilagban soha nem lehet végso,
lezarhatatlan rend, és a sziilék haldla sem nyer soha értelmet. Batman tehat a
metafizikus rend megtestesitdje, amely mindig dnmaga abszolttuma felé tor, de
soha nem érheti el azt.

Ezzel szemben a képregény-kanonban Jokernek sem biztosra vehet6 eredet-
torténete, sem személyazonossaga nincs. O a rend tokéletes ellenpontja, a céltalan
kaosz absztrakt ereje, amely mindig mas mddon Olt testet. Jokernek nincs tragédi-
aja, mert személyisége sincs. Joker egy kozmikus absztrakcio, amely megszallja
Gothamet. De nem kiviilrél, nem idegenként. Joker — csaktigy, mint Batman — ott-

1 H. P. Lovecrart, ,Természetfeletti rettenet az irodalomban”, ford. GaLams Zoltan, in H. P. Lo-

vecrarT, Osszes mifvei, val., szerk. GaLams Zoltan, Kornya Zsolt és Tezsia Ervin, 3 kot., 2:443-511
(Budapest: Szukits Kiadd, 2003), 443.
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hon van Gothamben, a varos élteti 6ket. Bruce Wayne-nek azonban személyes
kotédése is van Gothamhez, mig Jokerbdl ez hianyzik. Utdbbi sokkal inkabb egy
olyan parazitikus erére hasonlit, amely Gothamben és a Batman altal szimbolizalt
rendben megtalalta a megfelel6 gazdatestet. Joker, mint a totalis kdosz felé tord
energia szimboluma, szintén 6rok. Reza Negarestanit parafrazealva: Joker nem
emberi, hanem egy kozmikus elkeriilhetetlenség. Mar itt volt az emberi 1étezés
el6tt is, varva egy megfelel§ gazdatestre.?

Eppen ebbdl adédik, hogy Joker nem akarja elpusztitani Gothamet, és nem
frontdlis tdAmadast intéz a fennallé rend ellen. A varos és Batman elleni tamada-
sainak visszatérd eleme, hogy Joker beliilrdl akar rdmutatni arra, hogy a (vagyott)
rend soha nem lehet teljes. Elég egyetlen rovidzarlat, egyetlen 10kés, egyetlen
rossz nap, €s a rend darabjai hullik — mind az individuum, mind a rendszer szint-
jén. Innen nézve Joker sokkal inkabb dekonstruktiv, mintsem destruktiv erd,
amennyiben ,,a dekonstrukcié miivel&je mindig a rendszer keretein beliil mozog,
am célja, hogy rést {isson rajta.”® Joker maga a megtestestilt szokésvonal, amely a
sOtétbe, a totalis ismeretlenbe vezet. Miként Gilles Deleuze és Félix Guattari hang-
sulyozzdk, a szokésvonalak mindig a , gépezet” részét képezik, és igy a jelentdsé-
glik nem egyszertien egy abszolat kiviilség pozicidjaban rejlik, hanem abban,
hogy a szokésvonalakon keresztiil kiutat, bejaratot, egy masik oldalt vagy folyo-
sot talalhatunk.* Joker tehat nem kiilsédleges Gothamhez képest. Ha idegen is,
nem hat akként, mert tokéletesen alkalmazkodik a kornyezetéhez. Beliilrél kor-
rumpal minden rendet, s ramutat: a rend mindig magaban hordozza a kaoszt.

EREDETTORTENET ES KONTINUITAS

Joker egyidés Batman 6nalld’ szereplésével. Amikor 1940. aprilis 25-én megje-
lent a Batman els6 szama, Joker mar szerepelt benne a kdpenyes igazsagoszto el-
lenfeleként. Joker pontos eredete azonban a homalyba vész, noha van egy altala-
nosan elfogadott torténet. Ami bizonyos, hogy a karakter Bob Kane, Bill Finger és
Jerry Robinson alkotasa, és mara az is kanonikussa valt, hogy a kiilsejét A nevetd
ember cim( film (rendezte: Paul Leni, 1928) f6szereplGjének, Conrad Veidtnek a
maszkja ihlette — noha ezzel kapcsolatban a mai napig vannak vitak. Joker vissza-
tér6 karakter lett a Batman-képregényekben, de az elsé id&szakban abrazolt ke-
gyetlen Oriilt utan a kiadd és az alkotok hosszt iddre visszafogtak, és konnye-

2 Negarestani ezt eredetileg a kapitalizmus kapcsan irja. Reza NEcarestani, Cyclonopedia: Compli-
city With Anonymous Materials (Melbourne: re.press, 2008), 27.

3 Jonathan CuLLER, Dekonstrukcié: Elmélet és kritika a strukturalizmus utdn, ford. Mépos Magdolna
(Budapest: Osiris Kiado, 1997), 118.

* Gilles DeLEUZE és Félix Guattary, KAFKA: A kisebbségi irodalomeért, ford. KarAcsony Judit (Buda-
pest: Qadmon Kiado, 2009), 16.

> Azért nem Batmannel altaldban, mert Batman el8szor a Detective Comics 27. szamaban jelent
meg, 1939-ben.
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debb, artalmatlanabb szerepeket kapott.® Ezzel egytitt tobb mint tiz évet kellett
varni arra, hogy megjelenjen az els6 Joker-eredettorténet. A The Man Behind the
Red Hood! (Detective Comics, Vol.1. #168, 1951) cimi tOrténetben olvashato az a
narrativa, mely szerint Joker eredetileg egy Red Hood (magyarul Piros Sisakként
lett ismert a forditdsokban) nevil blindzo, aki egy vegyi tizemben beleesik egy
savval teli tartalyba, aminek kovetkeztében a teste és a személyisége is eltorzul:
megsziiletik a Joker.

Ez a torténet aztan szamos késobbi képregényben eldkeriil, tobb kiilonbozd
formaban, mégsem tekinthetd egyértelmiien kanonizalt és elfogadott eredettorté-
netnek. Ennek oka, hogy Joker karakterének éppen az adja az alapjat, hogy nincs
biztosra veheto eredete. Ennek hires példdja, amikor Alan Moore A gyilkos tréfa-
ban (Batman: The Killing Joke, rajzolta: Brian Bolland, 1988) tigy meséli ujra ezt a
narrativat, hogy rendre elbizonytalanitja az olvasét azzal kapcsolatban, valésag-
rol vagy csupan egy kitalalt torténetrdl (torz emlékrol) van-e sz6. Raadasul sza-
mos Joker-torténet épit arra, hogy Joker maga is mindig tijabb és Gjabb eredettor-
téneteket mesél el magarol.

Az eziistkorban’ Joker mar egyre ritkabban jelenik meg a képregényekben,
részben az egész iparagat éré politikai-ideoldgiai nyomas miatt.® 1966-ban viszont
jelentds fordulat kovetkezik be, akkor indul el ugyanis az a Batman televizids so-
rozat, amelyben Cesar Romero alakitja Jokert. Romero Jokere itt szandékosan ko-
mikus, és meg sem kozeliti a késébbi filmek Joker-abrazolasait, azonban a sorozat
oriasi sikert aratott, és 1968-ra (ekkor torlik a mtisort) Joker mar énmagaban is
meghatarozo6 szerepldje lett az amerikai popkultiranak. 1969-re viszont a DC

¢ Joker torténetérdl magyarul lasd: RusznyAx Csaba, Joker: A kozmikus vicc, akit senki sem ért, Geekz.
hu, 2016. aug. 21., hozzaférés: 2020.06.28, https://geekz.444.hu/2016/08/21/joker-a-kozmikus-vicc-akit-
senki-sem-ert. Illetve a Kilencedik.hu-n megjelent atfogoé irast: [sz. n.], Joker: , Az épelméjiiség olyan el-
viselhetetlen!”, Kilencedik.hu, 2008. szept. 16., hozzaférés: 2020.06.28, http://www kilencedik.hu/joker-
az-epelmejuseg-olyan-elviselhetetlen/.

7 Az amerikai képregények (pontosabban: a szuperhds-képregények) onallé korszakolassal bir-
nak. Noha nehéz eseménytorténetileg egyértelmtien kijellni a hatarokat, de a szakirodalom négy
alapvet6 korszakot kiilonit el. Az aranykor nagyjabol 1938 és 1956 kozé tehetd, ebben az idészakban
jelennek meg a szuperhdsok archetipusai, és valik egyre népszertibbé a mtifaj. Az eziistkor a szuper-
hésok nagy korszaka, miivészi és tizleti szempontbdl egyarant — alapité datumat a ma ismert Flash
megjelenéséhez szoktak kotni, a Showcase 4. szamaban (1956. oktdber). A bronzkor az 1970-es évek eleje
és az 1980-as évek kozepe kozé tehetd. Itt a korszaknyité mozzanatként rendre az Amazing Spider-Man
122. szamat (1973. julius) szokds emlegetni, amikor Gwen Stacy Pokember hibajabdl veszti életét — ko-
rabban elképzelhetetlen volt, hogy egy szuperhds ilyen mérték, fatalis és visszafordithatatlan hibat
kovessen el. Ennek a korszaknak az egyik lényegi eleme, hogy a képregényvilagon kiviili tarsadalmi
témak is egyre hangsulyosabban jelennek meg a képregényekben. Végiil a napjainkig is tartd modern
kor nyitanyat altalaban 1986-ra teszik, amikor két korszakvaltd alkotas is megjelenik (Frank Millertél a
A sotét lovag visszatér, rajzolta: Frank Miller, Klaus Janson, illetve Alan Moore-t6l a Watchmen, rajzolta:
Dave Gibbons). Ebben az idészakban a szuperhdsok mellett egyre hangstilyosabba valnak az antihé-
sk, illetve az egész , hdsparadigma” is dekonstrualédik.

8 Ennek leghiresebb dokumentuma a Fredric Wertham pszichiater altal, 1954-ben publikalt Se-
duction of the Innocent cim@i kényv, amely a képregényeknek a fiatalokra gyakorolt , karos hatasaira”
figyelmeztet. Fredric WErTHAM, Seduction of the Innocent (New York: Rinehart, 1954).
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képregény-eladasai jelentdsen megcsappannak. Ekkor Iép a szinre Dennis O’Neil
és Neal Adams, akik 1j korszakot nyitnak Joker életében is. Visszatér a fiizetekbe
az Oriilt Joker, azonban a legtobb esetben még folfedezhetd a tettei mogott a raci-
onalitasnak valamilyen szikraja — az idGszak leghiresebb alkotasa a The Joker’s
Five-Way Revenge! (Batman, Vol.1. #251, 1973). A maradék racionalitas is elt(inik
azonban Jokerbdl 1978-ra, amikor Steve Engelhart tollabol megsziiletik a The
Laughing Fish! (Detective Comics, Vol.1. #475, 1978) cim{ torténet. Ebben Joker a
sajat maga altal létrehozott Joker-halakat akarja szellemi tulajdonként bejegyez-
tetni, azonban adminisztrativ akadalyokba iitkozik. Valaszul tgy dont, addig
gyilkol, amig el nem éri a céljat. Ez itt mar Joker Oriiletének kiteljesedése, amely
mogott semmilyen racionalitas nem lelhetd f0l.

Az 1980-as évek masodik felében aztan az egész Batman-univerzum atalakul.
Az 1985-86-ban futo Crisis on Infinite Earths (magyarul Végtelen viligok krizise cim-
mel jelent meg) eseménysorozat alapvetden is atszervezi a DC-univerzumot, de a
kovetkez6 néhany évben korszakvaltas all be a Batman-képregények vilagaban is.
1986-ban megjelenik a mar emlitett A sétét lovag visszatér, majd szintén Frank Mil-
ler tollabol, 1987-ben, az Elsd év (rajzolta: David Mazzucchelli), valamint 1988-ban
A gyilkos tréfa. Mig az els6 egy Oreg és enervalt Batmant allit a kozéppontba, addig
a masodik tjrameséli Batman folbukkanasanak els6 évét Gothamben (kiemelve a
fiatal James Gordon feliigyel6vel valo kapcsolatat), a harmadik pedig Jokert he-
lyezi a centrumba. Moore miive nem csupan Batman és Joker viszonyanak egyik
legkiilondsebb abrazolasa, de a kontinuitasban is kiemelt szerepet kap, mivel Jo-
ker ebben lelovi Barbara Gordont (James Gordon lanyat), aki bar taléli a tama-
dast, de kerekesszékbe kényszeriil. Barbara korabban a leghiresebb Batgirl volt,
azonban A gyilkos tréfa eseményei utan 4j szerepet kap, és Orakulum néven mint
informatikus és hacker jelenik meg az univerzumban — a 2011-ben ujrainditott
kontinuitas (The New 52) tehat beépitette A gyilkos tréfa kovetkezményeit.

A gyilkos tréfa azonban a mai napig az egyik legtobbet vitatott képregény. Mi-
kozben sokan az egyik legjobb és legnagyobb hatasu Joker-torténetnek tartjak —
részben Jokernek az Oriiltségrdl alkotott véleménye miatt —, addig a kritikusok a
megjelenése utan keményen tamadtak a talzottnak tartott erészakot. Joker ke-
gyetlensége Barbara Gordonnal szemben ugyanis nemcsak fizikai, de brutalis
pszichologiai erdszak is (melynek kozvetett médon James Gordon a célpontja),
amely ritkan latott er6vel abrazolja az aldozat teljes kiszolgaltatottsagat. Olyany-
nyira, hogy késébb Barbara és James traumatizaltsaga is rendre visszatérd elem
lesz a képregényekben.” A kritikusok felhdborodasat az is alatdmasztotta, hogy
A gyilkos tréfa nyitva hagyja annak lehet&ségét, hogy Joker megerdszakolta Barba-
ra Gordont.

¢ Ennek egyik legérzékletesebb megjelenitését a The Black Mirror (Detective Comics, Vol.1. #871-
881, irta: Scott Snyder, rajzolta: Jock, Francesco Francavilla) cimt torténetben olvashatjuk.
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Az ezt kovetd Joker-abrazolasok mindegyikére nincs médunk részletesen ki-
térni, de a kanon fontos sarokpontjai kozott meg kell emliteni az 1988-89-ben futo
Haldl a csalddban (Batman, Vol.1. #426-429) cim torténetet, amelyben Joker megoli
Jason Toddot, a masodik Robint; Grant Morrison és Dave McKean 1989-es mes-
termuveét, az Arkham Elmegyigyintézetet, amely arra épit, hogy Joker nem &riilt, ™
hanem az épelméjliség egy tjabb fokozatat testesiti meg; a 2005-ben megjelent
A nevetd embert (irta: Ed Brubaker, rajzolta: Doug Mahnke), amely tGjrameséli az
1940-es els6 Batman-szamot. Valamint a Scott Snyder és Greg Capullo altal jegy-
zett korszak olyan alkotasait, mint a Haldl a csalddra (Batman, Vol.2. #13-17, 2012—
2013), amely egyfajta valasz a Haldl a csalddban klasszikus torténetére; a Nulladik év
(Batman, Vol.2. #21-33, 2013-2014), amelyben olvashato egy atértelmezése a Jo-
ker/Piros Sisak eredettdrténetnek; valamint a Végjaték (Batman, Vol.2. #35-40,
2014-2015), amely a Haldl a csalddra folytatasaként folveti, hogy Joker nem is te-
kinthet6 klasszikus értelemben halandoénak.

A KOZMIKUS PESSZIMIZMUS

Joker visszatérd nevetése nem valaszthatd el az altala kivaltott rettenettol.
A nevetés az a horrorisztikus tobblet, amely sajatos karaktert kolcsonoz Joker tet-
teinek. A nevetés, amellyel kapcsolatban az emberi moral érzi, hogy nem szabad-
na ott lennie. Fred Botting azzal nyitja a gotikus irodalomrdél sz6l6 konyvét, hogy
a gotika pontosan egy ilyen tobbletnek a megirasat jelenti. Ez a tobblet az, amely
a sotétbdl kisérti a 18. szazadi racionalitast és moralitast. Raadasul Botting kieme-
li, hogy a gotikus atmoszféra felkavard élménye épp a kiilonboz6 érzelmi allapo-
tok el6hivasaban rejlik — egyszerre van meg benne a rémdilet és a nevetés.!

Joker nevetésében tehat van valami oda nem ill§, valami kiilonds, valami ide-
gen, amely egyszerre része a horrornak, és egyszerre teszi azt értelmezhetetlenné.
Joker szamara a tettei egy kozmikus viccet jelentenek, amelyet meg kell(ene) érte-
ni, de ha valaki valéban meggérti a viccet, az maga is Jokerré valik — nem véletlen,
hogy Joker tobb torténetben is kiilonbozé mérgeket vet be, amelyek az 6véhez
hasonl¢ arckifejezést (és esetenként dnkiviileti, oriilt allapotot) idéznek el az al-
dozatoknal. Joker nevetése tehat til van a moralis és racionalis, a hermeneutikai
horizont-0sszeolvadas értelmében vett befogadhatdsag hatarain.

Mark Fisher abban detektalja az altala jellemzett weird és eerie sajatossagait,
hogy mindkét mtifaj a standard emberi percepcid, kognicid és tapasztalaton tu-
li kiviilség hatasaira épit.!? Joker nevetése annyiban megfelel a Fisher 4ltal leirt
weird kategorianak, hogy az uralkodd moral és racionalitds szempontjabol nem

10 A Batman: Black & White masodik kotetében (2002) szerepld Case Study-ban Paul Dini és Alex
Ross masként, de ugyancsak azt az elméletet abrazoljak, mely szerint Joker b(in6z6, de épelméjt, és
teljesen tisztaban van tettei kovetkezményeivel.

" Fred Botting, Gothic (London-New York: Routledge, 1996), 1.

12 Mark FisHER, The Weird and the Eerie (London: Repeater Books, 2016), 8.
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tartozik oda, idegennek és kiils6dlegesnek tiinik a tettekhez képest.’* A weird te-
hat azt a hatast kelti a befogaddban, hogy valami olyannal talalkozik, amelynek
nem szabadna léteznie, vagy legalabbis nem azon a helyen, ahol a befogad¢ ta-
lalkozik vele. A weird tehat a helytelenség (wrongness) hatasat kelti, azonban
onmagaban még nem helytelen (wrong). Nem a weird jelenti tehat az igazi prob-
lémat, hanem az uralkod6 moralnak alavetett befogado inadekvat percepcidi.™*
Ennek a helytelenségnek a hatasa pedig pontosan abban rejlik — mondja Thomas
Ligotti —, hogy felkavarja a bels6 autoritasunkat, €s tamadast intéz az arra vo-
natkozd koncepcidink ellen, hogy a vilagnak milyennek kellene lennie.' Ligotti
szerint éppen ezért minden természetfdlotti horror tartalmaz olyan elemet,
amely megzavarja az elképzelésiinket arrdl, hogy minek kellene, és minek nem
kellene lennie a vilagban.'

Ebben az értelemben — teszi hozza Fisher — a weird kiviilsége nem empirikus,
hanem transzcendentalis kategdria. Vagyis nem egyszertien arrdl van szo, hogy
valami tavol van térben és id6ben, hanem arrdl, hogy valami tal van a rendes ta-
pasztalatainkon, illetve a térrdl és idérdl alkotott elképzeléseinken.!” Fisher is
hangstilyozza azonban, hogy ebben a rettenetben van valami élvezetes, de nem a
plaisir, hanem a jouissance értelmében. Utobbi Jacques Lacanndl egy olyan sajatos
Ooromforras, amely mindig tartalmaz egy oda nem ill6, rettenetes tobbletet. Az él-
vezet tehat épp abbol adddik, hogy ez a tobblet, ez az obszcenitas szerves része az
élvezetnek. Az élvezet nem ellenpontozza a ,horrort”, hanem szublimalja azt.
A tobbletként mutatkozd Dolog eluralja az élvezetet, a befogadd pedig nem tehet
mast, mint feloldédva gyonyorkodik benne.”® Ez a feloldddas az, amikor valaki
megérti Joker viccét. Onmagunk énkéntes vagy kényszerti atadasa a horroriszti-
kus tobbletnek, amely lehet&vé teszi, hogy egyiitt nevessiink Jokerrel. Ez azonban
automatikusan egytitt jar az Oriilet egy bizonyos fokaval, legalabbis abban az ére-
lemben, hogy kiviil keriiliink a hagyomanyos moral és racionalitas keretein.
Olyanon nevetiink, amin nem szabadna.

Joker azonban Gothamben nincs kiviil, amennyiben épp a varos — sét, Batman
— teszi lehet6vé Joker kiteljesedését. Ennek legerdsebb abrazolasat A gyilkos tréfa
végén latjuk, amikor Joker és Batman egyiitt nevet Joker viccén az élet Oriiletérdl.
Kozben viszont a Joker-torténetek rendre ravilagitanak arra, hogy a rendet szim-
bolizalé Batmannak és a kaoszt szimbolizald Jokernek sziikségiik van egymasra.
Ezt tamasztjak ala azok a torténetek, amelyekben valamelyik megolhetné a masi-
kat, de végiil nem teszi meg. A The Joker’s Five-Way Revenge-ben Joker megdlhetné

3 Fisher szerint a weird olyan, mint egy montazs, amely két vagy tbb &ssze nem ill6 dolgot illeszt
ossze. Lasd: vo., 10-11.

14 Lasd: uo., 15.

> Thomas Licorti, The Conspiracy Against the Human Race: A Contrivance of Horror (New York:
Hippocampus Press, 2010), 85.

16 Uo., 18.

17 FisHER, The Weird and the Eerie, 22.

18 Uo., 17.
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Batmant, de nem teszi meg, mert az elrontana a jatékot. A Mad Love (The Batman
Adventures: Mad Love, irta: Paul Dini, Bruce Timm, rajzolta: Bruce Timm, 1994)
cim torténetben pedig Joker legnagyobb problémaja, hogy nem talal megfelel$
viccet, amely elég jo lenne Batman elpusztitasahoz. Raadasul ugyanitt Joker két-
ségbeesetten meg is menti Batmant Harley Quinnt6l, mivel csak 6nmagat tartja
méltonak ahhoz, hogy megoélje a Denevérembert — itt nem puszta egoizmusrol
(noha arrdl is), hanem a két karakter szerves 0sszetartozasarol van szo.

Ennek a problémanak egy masik hires abrazolasa a Kevin Smith altal jegyzett
Batman: Cacophony (rajzolta: Walt Flanagan, 2008-2009), amelyben Jokert lesztr-
jak, de Batman annak aran is megmenti (korhazba viszi), hogy ezzel hagyja elme-
nekiilni a torténet ,fégonoszat”. A jelenet kulcsfontossagu mozzanata Batman és
James Gordon dialégusa a sériilt Joker mellett. Gordon arra kéri Batmant, egysze-
riien hagyja meghalni Jokert — hiszen ezzel Batman nem szegné meg a sajat szaba-
lyat, mivel nem & 6Iné meg Jokert. Batman végiil arra hivatkozva menti meg Jo-
kert, hogy nem akarja még egyszer kozvetleniil és kozbeavatkozas nélkiil végig-
nézni valakinek a halalat. A Cacophony egyébként valasz a Batman: Hush (irta: Jeph
Loeb, rajzolta: Jim Lee, Batman Vol.1. #608-619, 2002-2003) hires jelenetére, amely-
ben Batman majdnem meg0li Jokert, de Gordon kdzbeavatkozik, arra hivatkozva,
hogy ha Batman megoIné az ellenfelét, akkor pontosan ugyanolyan lenne, mint 6
— és ugyanugy tenné tonkre a sajat életét, ahogy Joker sokakét, példaul részben
Gordonét is tonkretette.

A Cacophony végén pedig Batman ott all Joker kérhazi agyanal, és a beszélge-
tésiik soran Joker elmondja, kivanja Batman halalat, hogy aztan egy ,egyszert”
oriiltként békére leljen. Ez a megjegyzés szintén értelmezhetd egy sajatos valasz-
ként, mégpedig A sotét lovag visszatérre. Millernél ugyanis Joker mindaddig félig
kataton allapotban tolti a napjait az Arkham Elmegydgyintézetben, ameddig meg
nem tudja, hogy Batman visszatért, és ezzel 6 is ,, folébred”.

Joker és Batman tehat nem pusztan kiegészitik egymast, de értelmet is adnak
egymas létezésének. Mig a Joker altal képviselt kaosznak sziiksége van a rendre
(a rend felé tart6 tendenciara), amelyet megronthat €s eltérithet, valamint megki-
sérelheti bebizonyitani annak totalis elérhetetlenségét, addig a rendet képvisel
Batmannek sziiksége van a kaosz potencidlisan legy6zheté megtestesiilésére. Jo-
ker személye nélkiil ugyanis Batmannek a sajat maga altal képviselt rend belsejé-
b6l adddo kaosszal (amelynek legerésebb példaja a sziilei haldla), kellene szem-
benéznie. Scott Snyder épp erre a viszonyrendszerre tapint ra érzékletesen a Haldl
a csalddra és a Végjaték torténeteiben. Egyrészt Batman folyamatosan igyekszik
meggy0dzni magat arrol, hogy bar soha nem volt képes folfedni a valodi személy-
azonossagat, Joker mégiscsak egy halandd, hiis-vér ember, akit le lehet gy6zni.
Masfteldl pedig a Haldl a csalddra egyik legfontosabb mozzanata a vége, amikor
Bruce Wayne lényegében folfedi magat Joker el6tt, miutan Jokert az Arkhamba
zartak. Ahogy azonban Joker Bruce Wayne szemébe néz, semmit nem reagal,
mintha egyaltalan nem is akarna tudomast venni a helyzetr6l. Batman ekkor érti
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meg, hogy Jokert soha nem érdekelte a valddi kiléte, mert annak megismerése
elrontana a ,,szérakozasat”. Joker nem az esendd emberrel, Bruce Wayne-nel all
szemben, hanem a Batman altal megtestesitett renddel és vilagképpel.

Ennek az 0sszefonddasnak az egyik legszebb abrazolasat 2019-ben lathattuk,
amikor Batman és Macskané (Selina Kyle) eskiivdje el6tt Joker egy templomban
megtamadja Macskanot, és a teljes szam (The Best Man Part 2, Batman, Vol.3. #49,
2019) a két, sulyosan megsériilt, ezért egymasra tamadni képtelen szerepld parbe-
széde. Joker itt nem pusztan kiilonleges és bizarr szeretettel besz¢él Batmanrol, de
azt is kifejti, hogy mig 6t Batman , teremtette”,'” addig § ad jelentést és értelmet
Batman létezésének. Joker nem azért akarja megakadalyozni az eskiivét, mert ez-
zel kinozni akarja Batmant, hanem mert a maga modjan meg akarja menteni. Bat-
man létének ugyanis csak addig van értelme, amig nem éri el a céljat. Abban a
pillanatban, hogy a kivant rend megsziiletik és stabilizalodik, nemcsak Joker, de
Batman is megsziinik létezni. Ahogy Joker fogalmaz, Batman nem lehet eqyszerre
boldog és Batman.

Joker tehat nem az abszolut kiviilségével teremti meg a horrort, hanem egy
koztes allapot létrehozasaval. Egy olyan vilagot teremt (vagy akar teremteni) Got-
hambdl, amelybdl eltinik a humanum, a hagyomanyos moral és a racié értelmé-
ben. Eugene Thacker elemzésében® a ,vilag” harom kategorigjat vazolja fol. Az
egyik a szdmunkra-valé vildg (world-for-us), amely mogott az az antropocentrikus
megkozelités all, hogy a ,vilag” mindaz, ami az ember szamara (potencialisan)
adott, megérthetd és kezelhet. A masodik a magiban-valé vildg (world-in-itself),
amely teljesen fliggetlen az embertdl €s minden emberi percepciotol — Thacker
szerint ennek paradoxona, hogy amint elgondoljuk, automatikusan szamunkra-
valo vilagga valtozik. Végiil a harmadik a nélkiiliink-valé vilag (world-without-us),
amely egy olyan, az ember altal megértheto vilag, amelybdl kivonjuk az embert.
Miként Thacker fogalmaz, a nélkiiliink-valo vilig egy koztes, homalyos zéna, amely
egyszerre személytelen és rettenetes.?! Thacker szerint a horror nem pusztan a
félelem valamitdl, hanem a nyomaszto6 ismeretlenség enigmatikus gondolata.” Mi-
vel pedig a nélkiiliink-valo vildg koncepcidja alapvetden zavarja meg a nyugati filo-
zofiai hagyomanyt, ezért a horror egy Uj nyelvet taldl arra, hogy leirja ezt a vila-

19 Kiegészitésként érdemes megjegyezni, hogy a Batman: Lovers & Madmen cim(, a kontinuitason
kiviil elhelyezked6 torténet (irta: Michael Green, rajzolta: Dennis Cowan, Batman Confidential, #7-12,
2007-2008) konkrétan is folveti annak lehetdségét, hogy Batman kozvetleniil és tevékenyen felelds
Joker ,,megsziiletéséért”.

2 Eugene THACKER, The Dust of This Planet: Horror of Philosophy Vol.1. (Winchester, Washington:
Zero Books, 2011), 4-5.

21 Uo., 6.

2 Uo., 8-9.
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got. Egy olyan nem-filozdfiai nyelvet, amely lehetové teszi a nélkiiliink-valé vilag
filozofiai leirasat.?

Ebben az értelemben Joker egy olyan ,blaszfém” életformanak® szamit,
amelynek egyszertien nem szabadna léteznie az ismert emberi vilag keretei ko-
zOtt. Joker a nyugati ember vilagértelmezésének rovidzarlata, a hiba abszolutiza-
lasanak a vagya. Annak a megjelenitése, hogy milyen lenne a vilag a nyugati érte-
lemben folfogott ,,ember” nélkiil. De mindezt tigy, hogy az ember széles mosoly-
lyal az arcan nézi végig 6nnon kivonasat a vilagbol.

Minél moralisabb és racionalisabb vilagot kivan teremteni a tarsadalom, Joker
annal erdsebben tor el6 a mélybdl. Epp ez a lényege annak, hogy Joker valodi el-
lensége nem Batman, hanem a Batman 4ltal képviselt rendszer.? Mindazonaltal
sem Joker, sem Batman nem teljes individuumok, amennyiben az 9sszetartd és a
fragmentald erd csak egymas mellett 1étezhetnek. Egy elemzés®* Christopher No-
lan A sotét lovag (2008) cimd filmje alapjan fejti ki, hogy valdjaban Batman és Joker
is félreértik a rendszert, amelyhez tartoznak. Mig Batman illtizidja, hogy a stabil
tarsadalom megteremthetd, addig Jokeré, hogy az abszolut kaosz elhozhaté a
rendszeren beliilrél. Utobbi abban téved, hogy a rendszer legsotétebb struktarai
és szereplOi is igényelnek egy minimalis, de kritikus stabilitast a rendszer egészé-
nek onfenntartashoz — vagyis a film annak abrazolasa, hogy a rendszer a maga
modjan képes dnmaga megerdsitéséhez folhasznalni a Joker altal képviselt de-
konstruktiv erét is.

A fentiek alapjan jol érzékeltethetd az a kiilonbség, amelyet Schopenhauer
hangstlyoz a nihil negativum €s a nihil privativum kdzott. Mig utdbbi , 1ényegien
viszonylagos, és mindig egy meghatarozott valamire vonatkozik, amit tagad”,
addig a nihil negativum ,,minden vonatkozasaban semmi volna”.”” Schopenhauer
kiemeli, hogy a nihil negativum (abszolut semmi) megjelenése azonnal nihil priva-
tivumma (viszonylagos semmi) valtozik, amint hozzarendeljitk egy masik foga-
lomhoz.”® Ha Joker totalis absztrakcioként a nihil negativum, akkor Joker minden
kiilonb6z6 megjelenése nihil privativum. Ennyiben tehat Joker minddssze testetlen
absztrakcioként létezhetne Batman (és Gotham) nélkiil, de ahhoz, hogy materiali-
san is format kapjon, sziiksége van a vonatkoztatasi pontjaira, melyeket tagadhat.
Thacker argumentacidjat kovetve, Joker annyiban kozmikus pesszimista, hogy

% Uo., 9.

2 Lasd: uo., 104.

% Richard D. HeELpENFELS, ,,More Than The Hood Was Red: The Joker as Marxist”, in Joker: A Se-
rious Study of the Clown Prince of Crime, eds. Robert Moses PeasLee and Robert G. WEINER, 94-106
(Jackson: University Press of Mississippi, 2015), 94.

% Michael Goobrum, ,»You Complete Me«: The Joker as Symptom”, in PEasLee and WEINER,
Joker..., 229-231, 241.

27 Arthur ScHoPENHAUER, A vildg mint akarat és képzet, ford. Tanport Agnes és Tanporr Dezsé
(Budapest: Osiris Kiado, 2007), 486.

% Uo., 487.
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megtestesiti a zavart a vilag és a vilagra vonatkoztathatd emberi allitasok kozott.?
A mar emlitett The Best Man Part 2-ban Joker uigy irja le a halalt mint sajatos ,gyd-
zelmet”. A halal a poén a vicc végén, amely az élet, és ha jol mondjuk el a viccet,
meghajolhatunk. A filozoéfiai pesszimizmus az, amely a létezés teljes perspektiva-
jaban komolyan veszi ezt a viccet — még rossz viccként is, amelyet senki nem ért.>

A KOZMIKUS FLUIDITAS

Joker nem csupan képregény-karakterként testesit meg sajatos poziciét a sza-
balyokhoz és a rendhez viszonyitva. Maga a Joker kartyalap is szimbolizalja ezt,
noha a kartya igen prozai eredettorténettel bir. Az 1860-as években ugyanis az
euchre nev(i kartyajatékban sziikségessé valt egy 6todik bubi, tehat hozzaadtak a
paklihoz egy extra kartyat, a Jokert. Ezt kovetéen szamos franciakartya-jaték at-
vette a Jokert, a lap pedig alkalmazkodott az adott jatékok szabalyaihoz. A Joker
kartya tehat mindig is kiilsé volt a rogzitett szabalyokhoz, a jatékok eredeti kere-
teihez és valosagaihoz képest, raadasul az identitasat is folytonosan valtoztatta.’!

A masik fix pont, ahonnan kozelithetiink Jokerhez, a bohdc karaktere. A kép-
regények Jokere annyiban tokéletes bohoc, hogy folyamatos valtoztatasokkal, de
esszencidlisan mindig ugyanazt képviseli és jeleniti meg.*> Emellett Jokernek
ugyanugy nincs valodi neve, mint ahogy a bohdcokat is csupan az eléadéi neviik-
rél ismerte a kozonség.® Végiil Joker ugyantgy az univerzalitas és a partikulari-
tas hataran mozog, mint a bohécok az egyetemes kulttrtorténetben. Miként Paul
Bouissac hangstilyozza, a bohécok a vilag legtobb orszaganak torténelmében fol-
lelhetdk, vagyis egyfeldl univerzalis jelenségként tarthatjuk ket szamon. Masfe-
161 azonban a bohdcok annyiban mindig nagyon partikularisak voltak, hogy szer-
vesen kapcsolddtak az adott térhez és id6hoz. A bohdcok ugyanis mindig a koz-
vetlen materialis és tarsadalmi kornyezetiikre reagalva alkottak meg a vicceiket.**
Raadasul a boh6cok mindig sajatos kritikat fogalmaztak meg a fennallé renddel
szemben. Szandékosan és szisztematikusan tiztek guinyt a tarsadalmak olyan kul-
turalis normaibdl, mint a jézan ész vagy a jo modor.® Mas szakirodalmak ehhez
azt is hozzateszik, hogy maga a nevetés altalaban is értékelhet6 problematikussa
valt kozosségi értékek vagy identitasok elleni lazadé aktusként.®

¥ Eugene THACKER, Cosmic Pessimism (Minneapolis: Univocal Publishing, 2015), 9.

30 TL3asd: uo., 57.

31 Steve ENGLEHART, , Foreword”, in PEasLee and WEINER, Joker..., xi—xiii, xii.

* Paul Bouissac, The Semiotics of Clowns and Clowning: Rituals of Transgression and the Theory of
Laughter (London, New York: Bloomsbury, 2015), 7-8.

33 Uo., 3.

3 Uo., 1.

* Uo., 109-110.

% Mordechai Gorpon, Humor, Laughter and Human Flourishing: A Philosophical Exploration of the
Laughing Animal (New York: Springer, 2014), 36.
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A képregények Joker-abrazolasai is rendre az univerzalitas €s a partikularitas
kozott mozognak. Mindig jelen van a Joker altal szimbolizalt totalis kaosz, de az
adott torténetekben Joker gyakran csak egyszerti blindzoként jelenik meg. Az
utébbi nézdpont talan legjobb modern megjelenitését a Brian Azzarello altal irt és
Lee Bermejo altal rajzolt Joker (2008) cimii képregényben lathatjuk. Joker itt nem
tobb, mint Oriilt blindzo, aki az Arkhambol valé szabadulasa utan igyekszik visz-
szavenni a varost, €s bizonyitani az erejét. Fontos azonban, hogy az eseményeket
nem Joker bels6 elbeszélésébdl ismerjitk meg, hanem egy hozza kozel keriil6
kisstilt blin6zd (Jonny Frost) a narrator, aki végigkdveti az eseményeket. Joker
egész torténelmére igaz egyébként, hogy nem ismerhetjiik meg a belsd, hiteles
nézépontjat. Az abrazolas ereje abban rejlik, hogy Azzarello €s Bermejo leviszik a
cselekményt Gotham sotét sikatoraiba, ellenpontozva ezzel a varos folott figyeld
Batman pozicidjat. A torténet végén azonban itt is 0sszecstiszik Joker univerzali-
tasa és partikularitdsa. A narrator ugyanis végiil kijelenti, hogy Joker olyan, mint
egy betegség, amely talmutat Gothamen, és ott van minden civilizaci6 sziiletésé-
nél. A képregény zard sorai szerint pedig erre az univerzalis betegségre nincs is
gyogymod..., csak egy Batman.

Joker univerzalis Oriilete, és az altala megtestesitett univerzalis kaosz azonban
rendszeresen problémaként tér vissza a képregényekben. Ennek kapcsan valo-
szintileg Grant Morrison tekintheté a legnagyobb hatast szerzének. Morrison
el6szor az 1989-es Arkham Elmegyogyintézetben veti f61 ugyanis Joker Oriiletének
kérdését, mégpedig radikalisan 0j megvilagitasban. A torténetben az Arkhamban
dolgozd, és Jokert is kezel6 Ruth Adams nevii pszichoterapeuta elmondja Bat-
mannek, hogy az elmélete szerint Joker nem 0riilt, sokkal inkabb ,szuperraciona-
lis” (vagy , szuperépelméjli” — super-sanity), ami az emberi folfogas egy olyan 1j
elvaltozasa volna, amely sokkal elviselhet6bbé teszi a 20. szazad végi varosi éle-
tet. Joker nem tudja kontrollalni a vilagbdl szamara beérkezé érzéki informacio-
kat, és teljesen fololddik az igy keletkezé matrixban. Kovetkezésképpen, nincs
valédi személyisége és minden nap djraalkotja magat, mikozben dnmagat a z{ir-
zavar uranak latja, a vilagot pedig egy szinhaznak.

Morrison késébb a kanontdl és kontinuitastdl fiiggetlen Aztek: The Ultimate
Man 6. szamaban (Joker’s Holiday, 1997) szintén folveti Joker folyamatos dn-tjraal-
kotasat, parositva ezt egy olyan kozmikus nihilizmussal, amelyben Joker tettei
melléznek minden racionalitast. Ugyanez az on-ujraalkotas pedig egy 2008-as
Batman-szamban (Batman Vol.1. #682) mar egyfajta szuper-tudathasadasként ke-
riil eld. Joker 1élektani elemzésének csticspontja — az Arkham Elmegydgyintézet mel-
lett — azonban egy évvel korabbra tehetd, amikor 2007-ben megjelenik Morrison-
tol a The Clown at Midnight (Batman Vol.1. #663), amely nem is tekinthet6 hagyo-
manyos értelemben vett képregénynek, sokkal inkabb egy illusztralt novella. Itt
Harley Quinn elmondja Batmannek, hogy Jokernek nincs valodi személyisége,
csupan szuperszemélyiségei (superpersonas) vannak. Folmeriil, hogy Joker talan
egy Uj ember-mutdcio, és talan 6 a 21. szazad emberének modellje, aki a tragédiat
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és a horrort egy kaotikus nevetéssé transzformalja — de az elbeszélés azt sem zarja
ki, hogy Joker egyszertien csak egy on- €s kozveszélyes Oriilt. Ezzel parhuzamo-
san ez a torténet is folveti azt a problémat, hogy Joker valdjaban nem is akarja
megolni Batmant, hanem kdoszba akarja taszitani, hogy megértse a viccet.

Innen nézve Joker olyan, mint egy kiilonos székésvonal abban a kulturalis rend-
ben, amely Freudnal a rossz kdzérzetet (Unbehagen) sziili. Joker moralitasanak ha-
gyomanyos értelemben vett hianya egyfajta reakcio arra, amit Freud a kulturalis
vagy kozosségi felettes én nyomasaként azonosit.” Mivel a , kultartarsadalmat” a
folyamatos folbomlas veszélye fenyegeti, ezért a kulttira fejlédése visszaszoritja
az egyéni szabadsagot, ami ,0sztonlemondassal” jar.®® Ez az Osztonlemondas
eredményezi majd a lelkiismeretet ezekben a tarsadalmakban, mikdzben a kultu-
ra , lefegyverzi az egyént”,* folszamolva — vagy legalabbis jelentdsen elfojtva — az
agressziot, amennyiben a kulturalis kozosség mlikodése fontosabb, mint az egyén
szabadsaga. Joker tehat nem kiviilrél tamad ra erre a felettes énre, hanem beliilrdl,
a tudattalan mélyérol. Nem frontdlisan veszi fol a harcot a kulturdlis rend paran-
csaival, hanem 6nnon fluiditasaval egyszertien kicsuszik a rend kezei koziil — tj-
raértelmezésre kényszeritve ezzel a rendet magat is.

Miként Scott Jeffery ramutat,* ez a fluiditds nem 4ll messze attdl, amit Gilles
Deleuze és Félix Guattari is tematizalnak. Naluk ugyanis a skizofrén fluiditas azt
jelenti, hogy a fluid identitasnak sajat koordinata-rendszere van ahhoz, hogy szi-
tudlja magat a vilagban. A kddjai nem esnek egybe a tarsadalmi kodokkal, de
kozben fel is tor minden tarsadalmi kodot azzal, hogy egyikrél valt a masikra. Az
igy megképz6do szervek nélkiili testnek nincs a rendszer altal egyértelmten kijeldl-
het6 jelentése vagy genealogiaja. Amikor pedig a kddjai egybeesnek a rendszer
kédjaival, akkor is csak azért, hogy parodizalhassa azokat.*!

Hogy a Joker szubverziv fluiditasan alapulé megkozelitések mennyire pro-
duktivak, azt jol mutatja, hogy tobb kiilonbozd elemzés is igen hatasosan tudja
mukodtetni ezt az elméletet.

Absztraktabb filozoéfiai sikon Mark P. Williams* példaul a Reza Negarestani
altal elemzett hole complex fogalommal kapcsolja Ossze Joker karakterét. Nega-
restani Lovecraft elbeszélésein keresztiil mutat ra arra, hogy a szovegekben
megképz6d6 valdsagok és metanarrativak mindig magukban foglalnak bizo-
nyos ,lyukakat”, melyek folforgatjak felszin stabilitasat, és lehetévé teszik,

¥ Sigmund Freup, Rossz kozérzet a kultiirdban, ford. Linczényr Adorjan (Budapest: Kossuth Kiado,
1992), 96.

38 Uo., 46.

% Uo., 75.

40 Scott Jerrery, The Posthuman Body in Superhero Comics: Human, Superhuman, Transhuman, Post/
Human (New York: Palgrave Macmillan, 2016), 101-102.

4 Gilles DeLeuzs et Félix Guatrary, L'Anti-CEdipe: Capitalisme et schizophrénie (Paris: Les Editions
de Minuit, 1975), 21-22.

4 Mark P. WiLL1ams, ,Making Sense Squared: Iteration and Synthesis in Grant Morrison’s Joker”,
in PEasLEE and WEINER, Joker..., 209-228, 214.
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hogy a kozmikus kiviilség betorjon a hétkdznapi valosagba.® Joker ugyanigy
kiszakitja a moralis és racionalis valdsag szdveteit, hogy aztan ezeken a lyuka-
kon — a Joker-toxinhoz hasonléan — beszivaroghasson a kaosz, megfertézve a
hétkoznapi emberi valosagot.

Ezzel parhuzamosan Richard D. Heldenfels* a The Laughing Fish! cim torté-
net kapcsan vilagit ra, hogy Joker a sajat Joker-halaival alapjaiban dekonstrualja,
és teszi nevetségessé a magantulajdonrol alkotott elképzeléseinket. A mérgezett
halak ,egyedi arckifejezésének” szellemi tulajdonként valé levédetése ugyanis
végsd soron a kisajatitott magantulajdon koncepcidjanak abszurditasig valo tul-
hajtasa.

Végiil érdemes még megemliteni Vyshali Manivannan® elemzését, amely arra
mutat ra, hogy a Joker mtikodése, modszertanilag, sokban hasonlit a kortars in-
ternetes anonim , trollok” sokasaganak tevékenységéhez. Joker nem pusztan pro-
vokalja a rendszert vagy gunyt (iz abbdl, hanem beliilrél forgatja fol a tarsadalom
azon intézményeit (elmegyogyintézet, maganlakas, digitalis biztonsagi rendsze-
rek, vallalatok), amelyek elvileg valamilyen biztonsagot vagy stabilitasat képvi-
selnének — ravilagitva arra, hogy ez a stabilitdas mindig illuzérikus.

A Scott Snyder és Greg Capullo altal jegyzett Batman-korszak egyszerre értel-
mezte at és vitte el a végletekig Joker karakterét. A Haldl a csalddra cim{ torténet-
ben Joker Oriilete, identitasanak allandé On-tjraalkotasa (6nmagabdl) és az igy
megképzddo fluiditas rendkiviil erds abrazolast kap, amikor Joker a sajat levagott
(al)arcat haszndlja maszkként/arcként. Ezzel a Snyder—Capullo paros visszafor-
ditja oGnmagaba Joker identifikacidjat, és kiteljesiti azt a latszélagos paradoxont,
hogy Joker egyszerre mindig tokéletesen 6nazonos, de egyuttal soha nem rendel-
kezik semmilyen fix identitassal.

A Haldl a csalidra azonban csak ,jatékos” felvezet6 a Végjiatékhoz, amelyben
folmeriil a lehetsége annak, hogy Joker nem is tekinthet6 halandé embernek, a
sz6 hagyomanyos értelmében. Noha Snyder iroként figyel arra, hogy megtartsa a
kanon alapjat képezé kétértelmiiséget (soha nem lehetiink biztosak abban, hogy
Jokerrdl barmi is igaz), a torténet gerincét az az elmélet képezi, hogy noha Joker
ember, mégsem halando, mivel egy &si virus egyik komponensét hordozza, amely
lehet6vé teszi, hogy a sejtjei visszafejloddjenek egy differencialatlan allapotba, fo-
lyamatosan megujitva magukat. Ezzel a sejtek multja kitorlodik, hogy aztan azok
gj céllal, ,atvaltozva” sziilethessenek Gjja. A szoveg stratégiaja az, hogy egyszerre
alapozza meg tudomanyosan a fenti elméletet, és bizonytalanitsa el annak hiteles-

# NEGARESTANI, Cyclonopedia..., 43-44.

4 HeLpeNFELS, ,More Than the Hood Was Red...”, 99.

% Vyshali ManivannaN, ,Never Give 'Em What They Expect: The Joker Ethos as the Zeitgeist
of Contemporary Digital Subcultural Transgression”, in PEasLee and WEINER, Joker..., 109-128, 112.
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ségét. Az elmélet alapjat ugyanis az adja, hogy a természetben valdban létezik
olyan faj (a Turritopsis dohrnii nevli meduza), amely képes erre, de hogy Joker is
ilyen volna, azt mar egy Oriilt tudds mondja el Batmannek, akinek minimum meg-
kérddjelezhetd az épelméjiisége és a szavahihetdsége. A torténetet azonban to-
vabb bonyolitja, hogy Batman egyik segitGje olyan régi fotokra bukkan, amelyek
arra utalnak, hogy Joker mindig ott volt a varos torténelmében, amikor valami-
lyen katasztrofa stjtotta Gothamet. Mindez pedig nemcsak az olvasot zavarja 9sz-
sze, de Batmant is majdnem Oriiletbe taszitja. Az egész tedriarol ugyanis soha nem
lehet eldonteni, hogy puszta kitalacio/képzelgés, Joker tjabb nagyszabasu triikk-
je, vagy valosag — és éppen az igy kivaltott hatasban rejlik Joker igazi ereje.

Ez a kivaltott hatas a kdzponti témaja A gyilkos tréfinak is, amely Alan Moore
sajat életmivén beliil is kiilonds helyet foglal el. Itt ugyanis Joker célja annak bi-
zonyitasa, hogy csupan egy hajszal valasztja el egymastdl az épelméjliséget és az
oOriiletet. Elég csupan egyetlen kritikus élmény az ember életében, €s minden raci-
onalitas €s épelméjliség orokké szertefoszlik — a Barbara Gordon elleni tamadas
csak azt a célt szolgalja, hogy az arrdl késziilt fotdkkal szembesiilve James Gordon
pszichéje 6sszeomoljon. Itt is vilagossa valik tehat, hogy Joker célja nem 6nmaga-
ban a gyilkolas vagy a kinzas, hanem az ezzel kivaltott hatas, az egyén és a rend-
szer szintjén egyarant.

Mindazonaltal Moore-nal A gyilkos tréfa egy izgalmas ellenpontként is értel-
mezhetd egy masik klasszikusahoz, a V mint vérbosszithoz (rajzolta: David Lloyd,
1982-1989) képest. Ha figyelembe vessziik A gyilkos tréfit keretbe foglalo es6zést
is, akkor nem nehéz folismerni a V mint vérbosszii egyik kulcsjelenetét, amikor V a
hosszas ,imitalt” fogva tartas utan szabadon engedi Evey Hammondot, aki egy
haztetén, szakado esében, , sziiletik Gjja”. Mig azonban V azt akarja bebizonyitani
Eveynek, hogy kell6 nyomas hatasara fol lehet szabadulni az elnyom¢ tarsada-
lom kotelékei aldl — folismerve, hogy nincs mar vesztenival6 —, addig Joker, lat-
szdlag, épp ennek az ellenkezgjét képviseli azzal, hogy szerinte a kell6 nyomas
Oriiletbe taszit. Mindazonaltal Joker egész karaktere megvalaszolatlanul hagyja
azt a kérdést, hogy az altala képviselt kdosz és Oriilet mennyiben tekinthetd
folszabadulasnak a tarsadalmi normak alél. Annyi azonban bizonyosan allithato,
hogy ha Joker képvisel is valamifajta szabadsagot, akkor az nem egy masik (jobb)
rend, hanem az Onreferencialis kdosz felé vezet.

Talan ebben rejlik a kulcs annak megértéséhez, mit jelent az, amikor Joker azt
allitja magarol, hogy 6 egy , kozmikus vicc, amelyet senki sem ért” (Batman: Dark
Detective #5, irta: Steve Engelhart, rajzolta: Marshall Rogers, 2005). Joker vicce
olyan, mint a David Roden altal elemzett ,s6tétség”. A fennall6 emberi kategoriak
(legalabbis a normativ kategoridk) szamara intuitiv médon hozzaférhetetlen,
vagyis az ismert vilag keretei kozott nem tapasztalhaté meg elsé kézbdl. Joker
viccei nem pusztan dekonstrudljak a fennalld jelent és az emberi vilagértelmezési
kategoriakat, de ahhoz, hogy valéban meg is értsiik a poént, at kell 1épniink egy
olyan dimenzioba, amelynek a jelenbdl (a normativ épelméjliségbol) nem érthe-
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ték meg a pontos lehetSségfeltételei.® Joker vicce és a poén tehat nem értheték
meg gy, ha meg akarjuk sziintetni az driiletet. A megértéshez nem lehet kiviil
maradni, be kell Iépni az driiletbe, és {0l kell oldddni abban.

AKI ERTETTE A VICCET — HARLEY QUINN

Az 1990-es évek kozepétdl Joker egy visszatérd partnert kap Harley Quinn
személyében, aki legalabb annyira Oriiltnek mutatkozik, mint Joker, raadasul sze-
relmes is belé, ami még tovabb fokozza Oriilt szenvedélyét. Harley és Joker kozott
azonban jelentds kiilonbség, hogy elobbinek egyértelmi és kanonikus eredettor-
ténete van. Az eredeti neve Dr. Harleen Quinzel, aki fiatal pszichiaterként Joker
kezelGorvosa az Arkhamban, de a kezelések soran beleszeret Jokerbe, és végiil -
immaron Harley Quinn néven - sokaig Joker mellett marad.

Harley azonban nem a képregényekben, hanem a nagysikerti Batman: A rajzfilm-
sorozat (1992-1995) egyik, Paul Dini altal irt epizddjaban (Joker szivessége, 1992.
szeptember 11.) jelenik meg el6szor. Az elsé képregénybeli megjelenésre (The
Batman Adventures #12, 1993) sem kellett sokat varni, majd sokszori kiilonb6z6
szereplés utan 2000-ben megkapja az 6nall6 képregény-széridjat is, melynek els6
hét része (Harley Quinn, Vol.1. #1-7, 2000-2001) Preliidik és kop-kop viccek cimmel
kertilt be a kanonba. A 2010-es évek elejéig Harley karaktere szorosan 6sszefono-
dott Joker sorsaval. A kanon olyan kiemelkedd alkotdsai, mint az Eisner-dijas
Mad Love vagy az 1999-ben megjelent Batman: Harley Quinn (irta: Paul Dini, raj-
zolta: Yvel Guichet) egyarant a Harley—Joker viszonyt helyezik a kdzéppontba —
a Mad Love-ban szerepel Harley kanonikus eredettorténete is. Noha Harley id6-
vel tobb kiilonbozd torténetszalban is megjelent (mint a Gotham City Szirénjei
vagy az Ongyilkos osztag), egészen 2011-ig nem tudott elszakadni Jokertél és a
bantalmazd kapcsolattol. Harley volt az, aki pszichidterként el6szor kiviilrol
akarta megérteni Jokert, de végiil fololdodott a vilagaban. Rendre vilagossa va-
lik, hogy Joker csak idénként érez némi vonzalmat Harley irant, amikor kell6en
,viccesnek” talalja, de elsGsorban folaldozhato eszkdznek tekinti. Harley megér-
ti a viccet, de ehhez ol kell adnia a teljes, onallé személyiségét. A nagy valtozas
2011-ben all be a kontinuitasban, amikor a The New 52 tjrarendezi a DC-univer-
zumot, és Harley Quinn karakterét is. Harley ezt kovet&en a sajat széridjaban
teljesen szakit Jokerrel, és megteremti 6nallé személyiségét. Emellett teljesen 4j
kiilsot is kap, és a DC a klasszikus kezeslabas kosztiimot lecseréli egy sokkal
erésebben szexualizalt kiilsére.

A DC azonban hosszu éveken keresztill még igy sem bolygatta meg a karak-
terben rejl6 igazan mély dimenziokat, és a Jokerrel valé kapcsolata is az Oriilt

% Lasd: David RopeN, Posthuman Life: Philosophy at the Edge of the Human (London—-New York:
Routledge, 2015), 89-98.
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szerelem/bantalmazo parkapcsolat koordinata-rendszerben mozgott.*” Ehhez ké-
pest hatalmas 1épést jelentett, amikor a DC Black Label sorozatanak keretében,
2019-ben* megjelent a Stjepan Seji¢ 4ltal irt és rajzolt Harleen, amely teljes egészé-
ben Harleen Quinzel karakterére fokuszalt. A Harleen igazi eréssége abban van,
hogy lemegy Harleen Quinzel pszichéjének mélyére, és foltarja az ttjat a fokoza-
tos tarsadalmi izolacion keresztiil Jokerig, aki — ezt folismerve — lassan, de hatéko-
nyan manipulalja a nét. Emellett Seji¢ Harleen motivacidjat is megmutatja ezen az
aton. Harleen elsédlegesen ugyanis meg akarja menteni Jokert azzal, hogy meg-
gyogyitja. Ennek a kulcsjelenete, amikor Harleen megfogalmazza azt a vélemé-
nyét, hogy ha tal sokaig bamulunk a szakadékba, talan talalunk egy megtort em-
bert, aki ki akar maszni..., ez azonban nem kdnnyt, ha folyton eltdrjiik a csontja-
it. Harleen tudattalanja azonban egyre inkabb megadja magat Jokernek. Az &riilt
almok fokozatosan atveszik folotte a hatalmat, és végiil teljesen fololdodik Joker
viccében. Seji¢ az, aki elészor tudta igazan hatdsosan megmutatni, mit jelent
Harley Quinn karaktere. Azt, hogy 6 az, aki igazan megértette Joker viccét, de
ehhez el kellett veszitenie onmagat Harleen Quinzelként.*

Els6 olvasatra kézenfekvé Harley Quinnt aldozatként értelmezni, aki idével
képes volt kitorni Joker elnyomasabdl. Ez a narrativa nem hibas, azonban nem is
teljes. Ha ugyanis komolyan vessziik Harley Quinn karakterét a korabban elem-
zett Joker-értelmezések fényében, akkor ennél sokkal komplexebb helyzetet ka-
punk. Harley annyiban Batman tokéletes ellenpontja, hogy nem a Joker altal kép-
viselt kaosz folyamatos kizarasaval, hanem annak teljes befogadasaval és belsévé
tételével alakitotta ki az identitasat. Harley magaéva tette a Joker altal képviselt
fluid kaoszt, lebontotta korabbi 6nmagat, és végiil tjraalkotta az identitasat. A Jo-
kertdl fliggetlenitett Harley Quinn tehat egyfajta valasz a kérdésre, hogy mi torté-
nik akkor, ha valaki megérti azt a kozmikus viccet, amelyet Joker képvisel és el-
mesél. Harley Quinn ugyanis Jokertdl fiiggetleniil is konnyedén értelmezhetd
oriilt, hidegvéra gyilkosként — a szerethetd, de a tarsadalmi normakon teljesen
kiviil elhelyezkedd gyilkos karaktere a posztmodern antihés egyik jo példaja.®

¥ Lasd: Tosha TaYLOR, ,Kiss with a Fist: The Gendered Power Struggle of the Joker and Harley
Quinn”, in PeasLee and WEINER, Joker..., 82-94.

# Ugyancsak 2019-ben indult el a Kami Garcia, Mico Suayan és Mike Mayhew altal alkotott Joker/
Harley Criminal Sanity cim( sorozat, amely teljesen elszakad a kontinuitastdl, és Harley Quinnt egy
gothami rendérnyomozoéként abrazolja, aki egy kegyetlen sorozatgyilkos (Joker) utan nyomoz. Nem
sokkal korabban pedig a 2017-2018-ban futé minisorozat, a Sean Murphy altal megalkotott Batman:
Fehér lovag gondolta Gjra a Batman—Joker-Harley Quinn harmas viszonyrendszerét.

© A legfrissebb események arra utalnak, hogy Seji¢ képregénye ezzel alapvetd fordulatot is hoz-
hatott Harley Quinn abrazolasaban. 2020 nyaran elindult ugyanis a Harley Quinn Black + White + Red
sorozat (a Batman: Black & White korabbi mintdjara), amelyet tobb kiilonb6z6 alkoto jegyez majd. Va-
16szintileg nem véletlen, hogy az elsG szdmot (2020. junius 26.) épp Seji¢-nek adtik. Ekozben a jelen
kézirat lezardsanak idején (2020. junius végén) jelentette be a DC, hogy a 2020. julius 21-én induld gj
torténetfolyama (The Joker War) Batman és Joker viszonyaban is komoly fordulatot jelent majd.

% A képregények hésképének dekonstrukcidjardl lasd: Iain THomsoN, , Deconstructing the Hero”,
in Comics as Philosophy, ed. Jeff McLaucHLIN, 100-130 (Jackson: University Press of Mississippi, 2005).
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Talan nem véletlen, hogy a harlekinek olyan tokélyre fejlesztették a megtévesztés
miuivészetét, hogy sokaig az Ordoggel hoztak Oket asszociativ kapcsolatba.”
Harley Quinn ennyiben a Batman-univerzum egyik legizgalmasabb poszthuman
karaktere. Egy olyan személyiség, amely maga mogott hagyta a klasszikus huma-
nizmus moralis €s racionalis értékeit, de mégis képes volt tjjasziiletni a fluid ka-
0szbol. Ha Joker vicce az, hogy félmutatja a nélkiiliink-valé vildgot, vagyis azt, mi-
lyen, amikor az emberi vilagbdl kivonjuk a nyugati gondolkodas altal értett em-
bert (és az altala képviselt rendet), akkor a vicc poénja talan nem is a halal, hanem
egy Uj ember, olyan, mint Harley Quinn.

°! Bouissac, The Semiotics of Clowns and Clowning..., 133.
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Gotikus testek Mary Wollstonecraft
Maria, or the Wrongs of Woman cimii regényében

Anne Williams Art of Darkness (1995) cim(i monografiajaban igen szemléletes
modon hasonlitja 0ssze a férfi és a n6i gotikus regényt: Matthew Lewis Szerzetesé-
nek és Ann Radcliffe The Mysteries of Udolphdjanak egy-egy jelenetét allitja parhu-
zamba. A Szerzetesben az apaca Agnest batyja talalja meg egy foldalatti kriptaban,
Osszeaszott testével védelmezve 1jsziilott gyermeke rothadd holttestét. Az Udol-
phdban a hésn6 Emily félrehajt egy leplet, melyrdl tgy hiszi, hasonldéan borzal-
mas latvanyt takar, de holttest helyett csak egy viaszbabut rejt. Williams szerint a
férfi és nodi gotikus regény kozti egyik legalapvetdbb kiilonbség az a ,,dolog”, amit
a lepel eltakar vagy kitakar: a férfi gotikaban ez a dolog a haldl, annak minden fi-
zikai ocsmanysagaval egyiitt, mig a n6i gotikus regényben a test nem is halott
vagy nem is emberi; a hangsuly a misztikumon és a hésnében generalt érzéseken
van.! Talan a néi gotikus regény effajta olvasatai vezettek oda, hogy a gotika szak-
irodalma nem taldlja a testet a 18. szazadi gotikus regényben: Patricia Meyer
Specks szerint a szentimentalis regény térhoditasaval a restauraciés irodalomra
jellemzé kozvetlen testiség elttinik a brit regényekbdl,? Jerrold E. Hogle azt mond-
ja, hogy a test csak a Frankensteinnel tér vissza a gotikus regénybe,® J. M. S. Tomp-
kins pedig testetlennek, illékonynak latja Radcliffe karaktereit, 0sszevetve a né-
met rémtorténetek részletekbe mend vérengzéseivel .*

Testiség alatt természetesen nem kizarolag a halal kiilonbozd aspektusait kell
érteni, hanem magat a test reprezentacidjat, a testrdl valo irast. Yael Shapira sze-
rint egy 18. szazadi néironak nem volt konnyti a testrdl irnia, hiszen a korabeli
ndszemlélet elvarta a néktdl, hogy undorodjanak a testnek még csak az emlitése
hallatan is.> Ennek ellenére a kés6 18.—kora 19. szazadi néi gétikus regény folot-

! Anne WirLiams, Art of Darkness: A Poetics of Gothic (Chicago: The University of Chicago Press,
1995), 74.

2 Patricia Meyer Spacks, ,,Ev'ry Woman Is at Heart a Rake”, Eighteenth-Century Studies 8, no. 1.
(1974): 27-46, 33.

3 Jerrold E. Hoctg, ,The Gothic at our Turn of the Century: Our Culture of Stimulation and the
Return of the Body”, in The Gothic, ed. Fred BOTTING, 153-179 (Cambridge: D. S. Brewer, 2001), 156.

* J. M. S. Tompkins, The Popular Novel in England, 1770-1800 (London: Methuen and Co. Ltd.,
1932), 257.

® Yael SuaPIrA, ,Where the Bodies Are Hidden: Ann Radcliffe’s "Delicate” Gothic”, Eighteenth-Cen-
tury Fiction 18, no. 4. (2006): 453-476, 458-459.
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tébb érdekl6dott a test irant, mi tobb, éppen a testiséget hasznalta tarsadalomkri-
tikajanak megfogalmazasahoz. A néi gétikus regény ugyanis kezdettdl fogva a
nok tarsadalmi helyzetérdl adott képet; amint Markman Ellis is ramutat, Ann
Radcliffe, az els6 ndi gotikus regényird sem pusztan szorakoztatasbdl vagy meg-
élhetési célbdl publikalt, hanem azért, hogy rairanyitsa az olvasékdzonség figyel-
mét az ,, 1790-es évek egyik kozponti tarsadalmi problémédjara: a nék statuszara”.®
Marie Hockenhell Smith kiemeli, hogy a n6i gotikus regény f6 témadja a ndk bi-
zonytalan helyzete a csalad-torvény-szexualitds matrixban,” Margaret Doody
pedig azt hangsulyozza, hogy éppen a gétikus regény volt az a miifaj, amely lehe-
téséget adott a néiroknak, hogy véleményt formaljanak és artikulaljanak az Oket
elnyomo tarsadalmi intézményekrol, igy mint a patriarchalis csalad, a hazassag,
a jog és az oktatas.® Mary Wollstonecraft ezekkel a kérdésekkel nemcsak feminis-
ta pamfletjeiben foglalkozik, hanem halala miatt befejezetlen regényének, a Maria,
or the Wrongs of Womannek (1798) is ez a f6 témaja, ahol a gotikus regény tradicio-
it hasznalva, az anya testét képletesen boncolgatva beszél sajat €s nétarsai hanyat-
tatott sorsardl a 18. szazadi angol tarsadalomban.

A Maria miifaja sok vitat valtott ki feminista és gotikakutatok korében egya-
rant. A legels6 bekezdésben a narrator azonnal a gotikus regényre reflektal:

A rémiilet szintereit mar gyakran leirtak, a szellemek és szornyek lakta kas-
télyokat, melyeket egy géniusz varazslata keltett életre, hogy felborzoljak a
lelket és a tin6dé elmét lekossék. Am ezek csak a képzelet jatékai, mik ezek
ahhoz a nyomortanyahoz képest, melynek sarkaban Maria iilt, prébalva dssze-
rakosgatni szerteszét hullott gondolatait.’

Bar Wollstonecraft regényét az elsé pillanattél kezdve szembedllitja a gotikus
regénnyel, a helyszin lefrasa csak megerdsiti a gotikus atmoszférat:

Odament szobajanak apro racsozott ablakahoz, és hosszu ideig csak az eget
nézte, bar ablakabdl lathatta az elhagyatott kertet és a hatalmas épiilet egy ré-
szét is, melyet miutan fél évszazadon keresztiil hagytak romba d6lni, elkezd-
tek kijavitgatni, hogy valamelyest lakhatova tegyék. A borostyant kiirtottak a

¢ Markman Evrris, The History of Gothic Fiction (Edinburgh: Edinburgh University Press, 2000), 50.
(A tanulmanyban szereplé minden forditas a szerz6 sajat munkaja. T. R.)

7 Mary HockenzELL SmiTH, , The Children Will Be” Subject to the Infamy of Their Deluded and
Unfortunate Mother”: Rhetoric of the Courtroom, a Gothic Fantasy and a Plain Letter to the Lord
Chancellor”, Law and Literature 18, no. 3. (2006): 40 —430, 408.

8 Margaret Anne Dooby, , Deserts, Ruins and Troubled Waters: Female Dreams in Fiction and the
Development of the Gothic Novel”, Genre, 10 (1977): 529-572, 560.

¢ Mary WoLLSTONECRAFT, Maria; or, the Wrongs of Woman (1798) (New York-London: W.W. Norton
& Company, 1994), 7.
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tornyok falan, lathatova téve a kovek kozotti réseket és kitéve a falakat a ter-
mészeti elemeknek.'

A tovabbi leirasokban konnyedén felismerhetdek a gotikus regény fizikai és
szellemi dimenzidi: az elmegyogyintézetben hallhaté nyogések és sikolyok, a
hésnd diihe és félelmei (habar a dith nem tipikus mentalis reakcid a gétikus re-
gényben, ahol a hésnét inkabb az emocionalis passzivitas jellemzi, de Maria egy
teljesen 4j tipust1 hdsnd, hiszen hazas és gyermeke van), valamint a romos épiilet
az altaldnos légkort sotétté és melankolikussa teszi. Ugy ttinik, Wollstonecraft ko-
ranak legnépszertibb mtfajahoz fordult, hogy kifejezze anyasaggal, szexualitas-
sal, néiséggel kapcsolatos érzéseit, félelmeit annak ellenére, hogy koztudottan
helytelenitette a gotikus romancokat. Amikor recenziokat irt az Analytical Re-
view-ba, Wollstonecraft tobb izben szolt a gotikus romancok ellen, mivel azok el-
téritették a fiatal lanyok képzeletét a természet és racionalitas sikjardl, helyettiik
inkabb olyan regényeket javasolt olvasasra, melyekben a lanyok megismerhetik a
,Visszafogottsag, a racionalitds, a megelégedettség erényeit”.!! Wollstonecraft azt
is kifogasolta, hogy bar a gotikus romancok zomét ndk irtak, mégis férfi szexualis
fantaziakat elevenitettek meg, melyekben a néket szexualis targyakka degradal-
jak. Elizabeth Inchbald A Simple Story (1791) cim{ regényének recenzidjaban arrol
panaszkodik, ,miért adnak szabad utat a n6irok, még a tehetségesebbek is, a férfi-
ak libertinus képzelgéseinek?” .12 Mellor komolyan gdrcsé ala vette a regényt mu-
faji szempontbdl, és azt mondja, hogy a Maridt realista regénynek szanta Wollstone-
craft, melyben realisztikusan dbrazolja a nék szenvedéseit a 18. szazadi Anglia-
ban, nem goétikus romancot akart irni. Wollstonecraft regényének ,,valédi borzal-
ma az, hogy azok a félelmek, melyeket akkoriban a gotikus regények természetfo-
16tti vilagaval asszocidltak, ténylegesen jelen vannak az atlagos angol haztarta-
sokban”."* Persze Wollstonecraft regénye nem tekinthet tipikus radcliffe-i goti-
kus regénynek, hiszen azok boldog hazassaggal végzddnek, ez a regény pedig
azutan veszi fel a cselekményszalat, ahol azok befejez6dnek. Terry Heller, Mary
Poovey és Maggie Kilgour gotikus regényként olvassak a Maridt, Donna Heiland
szerint a Maria a gotikus hagyomanybdl nétte ki magat.™

Az 1790-es évek gotikus irodalmat megalapozé Ann Radcliffe regényeiben
azonban az anya figuraja hianyzik: a hésnét apja vagy mas rokona neveli, sokszor
éppen ezért olyan védtelen és elveszett a patriarchalis tarsadalom utveszt6iben.
A radcliffe-i gétikus hdsnd élete tabula rasaként indul, hiszen nincs anyja, aki vi-

10 Uo,, 8.

1 Jdézi: Anne K. MELLOR, , Introduction to Maria or the Wrongs of Woman”, in WOLLSTONECRAFT,
Maria..., v—=xviii, xvi.

12 Jdézi: Barbara TayLor, Mary Wollstonecraft and the Feminist Imagination (Cambridge: Cambridge
University Press, 2003), 72.

13 MELLOR, ,, Introduction...”, xv—xvi.

4 Donna HerLano, Gothic & Gender: An Introduction (Oxford: Blackwell Publishing, 2004), 90.
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selkedési mintaként szolgalhatna szamara, tobbnyire a neve is ezt az {tirt sugallja:
Blanche, Virginia, és minden olyan név, mely , A” betlivel kezdédik (Adeline,
Antonia).”® Ezt az anyai trt kétféleképpen értelmezi a szakirodalom: a Kristeva és
Cixous feminista elméleteit kovetd kritika szerint az anya hianya nélkiilézhetet-
len a hdsnd személyiségfejlédéséhez, fliggetlen identitasanak megtalalasahoz,!
mig Hoeveler szerint az anya halala/hianya a ,, matriarchatus elt(inésének pszichi-
kai traumajat jelzi”.'” Eszerint az anya hianya olyannyira traumatikus élmény a
gotikus hésnoé szamara, hogy az folyamatosan az anyai test rekonstrukcidjara to-
rekszik,!® ezzel probdlja visszaallitani a néi test megbecstilését és elbitorolt hatal-
mi pozicidjat. Wollstonecraft teljesen 11j szemszdgbdl kozelit a néi gotikus regény
alapkérdéséhez: az & hosndje nem a tapasztalatlan lany, hanem a mar sok meg-
probaltatason atesett anya — a neve nem véletlentil kezdédik ,,M” bettivel. Ez bib-
liai és lingvisztikai konnotacidinal fogva rogton jeloli, hogy egy anyardl van szo,
akinek élete a regény elején tavolrél sem tabula rasa, azonban kiildetése a rad-
cliffe-i hdsnéével azonos: 6nallo (az 6 esetében férjétdl/gyermekétol kiilonvald)
identitasanak felépitése, a tarsadalomban betoltott szerepének tjragondolasa.

A goétikus hagyomany mellett a francia forradalom tapasztalata is tetten érhetd
Wollstonecraft munkdassagaban, és kiilondsen ebben a regényben. A francia forra-
dalom és a gotikus hagyomany érdekesen fonodik dssze Wollstonecraft elméjé-
ben. Ha a gotikus regény kdzéppontjaban a néi test (annak kihasznalasa, megnyo-
moritasa, bebdrtonzése, eltorlése, kisajatitasa) all, tigy a francia forradalomra ez
hatvanyozottan igaz. A kor iréi gyakran talaltdk meg a francia forradalom altere-
gdjat egy néi testben. Heinrich Heine Delacroix Szabadsdgat a szabadsag istennd-
jének és egy parizsi halaskofanak a furcsa elegyeként irja le, és a korabeli francia
kozonséget kell6képpen fel is haboritotta és el is borzasztotta a ndiség ilyen masz-
kulin abrazolasa: az izmos karok, a nagy labfej, a sz6ros hénalj, a voros arc, egy-
szoval a ndalak nyilvanvald néietlensége és elnagyolt maszkulinitasa torzsziilotté
tették a francia forradalom egyik eszményét a korabeli néz6kdzonség szemében.
Edmund Burke forradalom-allegéridja hasonloképpen egy torzsziilott benyoma-
sat kelti: ,,A meggyilkolt monarchia sirboltjabdl 1ép el egy hatalmas, formatlan
kisértet, mely félelem, szanalom nélkiil kerekedik feliil az emberi képzeleten”.”
Burke szovegében a ,she” névmas egyértelmiivé teszi, hogy milyen nemt ez a
formatlan szorny, amely veszélyezteti a rendszerezett, férfias szabadsagot, melyet

15 Lasd: Eve Kosofsky SEpewick, ,The Character in the Veil: Imagery of the Surface in the Gothic
Novel”, PMLA 96, no. 2. (1981): 255-270, 261.

16 Lasd: Ruth Bienstock ANoLIK, , The Missing Mother: The Meanings of Maternal Absence in the
Gothic Mode”, Modern Language Studies 33, no. 1-2. (2003): 24-43.

17 Diane Long HOEVELER, , Father, Don’t You See That I Am Dreaming?: The Female Gothic and
the Creative Process”, in Women's Literary Creativity and the Female Body, eds. Diane Long HOEVELER
and Donna Decker ScHUSTER, 43-64 (New York: Palgrave Macmillan, 2007), 45.

¥ Uo.

19 Edmund Burke, Selected Writings and Speeches, ed. Peter J. Stanris (New York: Doubleday An-
chor, 1963), 26.
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a forradalom kivivni volt hivatott. Burke olvasataban a forradalmi terror nem
mas, mint egy Oriilt, , aki megszokott celldjanak biztonsagot nyujtd sotétjébol”. >

Burke idealizalt nalakja a francia kiralyné, Marie Antoinette, akit Burke goti-
kus erotikus fantaziajaban éjszaka haldészobajaban tamadnak meg rabldk és gyil-
kosok, bajonettjeikkel felsztrva az agynemiit, ahonnan éppen csak el tud mene-
kilni a szinte meztelen kiralyné.?! Burke szovegeiben helyteleniti a meztelensé-
get, és olyan tarsadalmi rendszer felallitasat szorgalmazza, amely elfedi, b6 red6k
ala bujtatja reszketd természetiinket.” Teszi ezt egy olyan korban, amikor a néi
test konttrjai, és elsésorban a mellek hirtelen lathatova valtak a korabeli francia
divat tijitasainak és a f(iz6 elhagyasanak eredményeképpen. Wollstonecraft A ndk
jogainak védelmében (1792) reflektal a test eltakarasara tett kisérletekre, amikor azt
mondja, ,,a nékrdl lefosztottak természetes erényeiket, helyette miivi pompaba
oltoztették Gket, mellyel rovidéletl zsarnoksagot tudnak gyakorolni”.” Két évvel
korabban megjelent pamfletjében (Az ember jogainak védelmében) Burke Elmélkede-
sek a francia forradalomrdl cim( irasara reflektal. Amint Wollstonecraft bevezetdjé-
ben mondja, a Burke miive kapcsan megfogalmazodott gondolatok , kiomlottek”
belble, majd , megduzzadtak”, , megnovekedtek”,* hatalmas szoveggé nétték ki
magukat, mely tobbféleképpen értelmezhetd. Egyrészt iigy, hogy néirdként bizo-
nyos maszkulin tulajdonsagokat kellett felvennie, hogy radikalis nézeteit kifejez-
hesse, de tgy is, hogy a szovege nem mas, mint sziiletend6 gyermeke, amint la-
nya, Mary Shelley is a Frankenstein szovegére gy tekintett, mint ,borzalmas gyer-
mekére” (my hideous progeny). Jol mutatjak ezek a 18-19. szazadi n6irdk irassal
kapcsolatos ambivalens érzéseit: az iras anyai érzéseket kelt benniik, de egyszer-
smind arra kényszeriilnek, hogy egy férfias szerzdi identitast internalizaljanak.
Wollstonecraft tisztaban van vele, hogy a néiesség eszményével szembe megy,
amikor olyan politikai diskurzusban kovetel hangot/sz6t maganak, amelyre ne-
ménél fogva nem jogosult, de nem tud elmenni szé nélkiil amellett, hogy a noket
a hamis érzékenység miivi pompajaval akarjak felruhazni. Burke-6t kifejezetten
azért ostorozza, mert az elvarja, hogy az olvasé konnyeket hullajtson egy bukott
kiralyné szenvedései lattan, de nem érez sajnalatot a parizsi szegények éhezése és
szenvedései irant. Wollstonecraft szerint nem a szegények hibaja, hogy nincs le-
hetdségiik értelmi képességeik megerdsitésére, és ugyanez igaz a noékre is: intel-
lektualis stimulus hijan nem csoda, ha a nék testiik rabszolgai lesznek. Ugyanak-
kor a nemes holgyek, a , hiti, felel6tlen babak” ellen is felszolal, akik nem hajlan-

2 Edmund Burkg, Reflections on the Revolution in France (1790), hozzaférés: 2009.03.11, http://www.
constitution.org/eb/rev_fran.htm.

2 Uo.

2 Uo.

# Mary WoLLSTONECRAFT, A Vindication of the Rights of Woman (1792) (New York: W.W. Norton &
Company, 1975), 102.

# Mary WoLLSTONECRAFT, A Vindication of the Rights of Men, in a Letter to the Right Honourable Ed-
mund Burke, occaisioned by his Reflections on the Revolution in France (1790), hozzaférés: 2010.08.25, http://
files.libertyfund.org/files/991/0532_Bk.pdf.
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dok gyermekiiket szoptatni, mert akkor férjeiket nem tudndk szexuadlisan kielégi-
teni (a korabeli orvoslas tigy tartotta, hogy ha egy né szoptatas alatt szexualis
életet is €él, azzal megrontja a tejét), és melliik esetleges deformaltsaga miatt va-
gyat sem tudnanak ébreszteni benniik. Ruth Perry ugyanakkor azt mondja, hogy
a férfitarsadalom azzal, hogy az anyaszerepet raerdltette a nokre, gyarmatositotta
a ndi mellet, és rabszolgasorba dontdtte a noéi testet, kihasznalva azt, ugyanakkor
elnyomva annak veszélyes szexualitasat.® Perry odaig megy, hogy a szoptatast
néi robotnak titulalja.?® Tehat a n6i mell a 18. szdzadban egymasnak ellentmondé
teoriak kozéppontjaba kertilt: a szexuadlis szabadsagot is jelképezte, ugyanakkor a
nok elnyomasanak, szexualitasuk megtagadasanak szimbolumava is valt.
Wollstonecraft szexualitassal kapcsolatos nézetei a francia forradalom hatasa-
ra komoly valtozasokon mentek keresztiil. Még a franciaorszagi utazasa el6tt
publikalt A nék jogainak védelmében talan nevezhet6 legsterilebb, legszenvtelenebb
munkadjanak, hiszen olyanfajta hazassagot siirget férfi és n6é kozott, mely raciona-
lis érzelmeken, baratsagon alapszik. Aztan 1793-ban elutazott Franciaorszagba,
ahol megismerkedett az amerikai vallalkozéval, Gilbert Imlayjel, akivel néhany
honapig szenvedélyes viszonyt folytattak, majd Wollstonecraft terhes lett, de la-
nyuk, Fanny sziiletése utan Imlay elhagyta 6ket. Mikor Wollstonecraft kovette &t
Londonba, rajott, hogy a férfi egy szinészndvel él, ekkor épiummal ongyilkossa-
got kisérelt meg, de Imlay még id6ben ratalalt, és felélesztette, majd az asszonyt
és lanyat Skandinaviaba kiildte. Hazatérésekor Wollstonecraft ismét szembestilt
szerelme httlenségével, ekkor masodszor is 6ngyilkos akart lenni: leugrott a Put-
ney hidrél, de halaszok meglattak és kihtiztak a vizbdl. A baratai meggyozték,
hogy gyermeke érdekében hagyjon fel az ongyilkossagi kisérletekkel, mely 6n-
életrajzi ihletésti regényében, a Maridban is megjelenik. 1796-ban kezdett viszonyt
William Godwinnal, akivel hazassagkotésiiket kovetden is kiilon haztartasban
éltek. Amikor a Maridt irta, mar terhes volt Godwin gyermekével, és mikor meg-
sziilte masodik lanyat, Maryt, ra tizenegy nappal meghalt gyermekagyi lazban.
Ahogyan masodik terhessége, tigy a Maria fogantatdsa sem volt problémamentes.
Mig Az ember jogainak védelmében-t hat hét alatt megirta, a Mariit nem tudta befe-
jezni, és Godwin visszaemlékezései alapjan tobbszor tjrairta azt. réi karrierjének
elso felében az iras, az anyasag, valamint a néi testrdl valo irds természetes, prob-
lémamentes és konnyti volt szamara, de csalddasainak kovetkeztében egyre ne-
hezebben irt, és kidbrandulni latszott az anyasag felszabadité hatalmat illetéen.
Regényének f0szerepldjét a konyv elején anyai testként ismerjitk meg. Lényét
egyértelmiien testi érzékei hatdrozzak meg: latasa (,, gyermekének latvanya allan-
doan ott lebegett szeme el6tt”), hallasa (,,hallotta gligyogését”) és tapintasa (,, érez-
te apré csiklandozé ujjacskajat ég6 mellén”).”” Maria nem pusztan néi test, hanem

% Ruth Perry, ,Colonizing the Breast: Sexuality and Maternity in Eighteenth-Century England”,
Journal of the History of Sexuality 2, no. 2. (1991): 204-234, 209.

% Uo., 220.

27 WOLLSTONECRAFT, Maria..., 7.

Helikon_2020_2_Kényv.indb 262 2020. 10. 14. 10:34:12



TAKACS REKA / GOTIKUS TESTEK MARY WOLLSTONECRAFT REGENYEBEN 263

elhagyott, szexualizalt anyai test. Az égé mell tejlazra utal, melyt6l késébb maga
Wollstonecraft is szenvedett: Wollstonecraft nem szoptathatta masodik lanyat,
Maryt, mivel a gyermekagyi laz okozta fert6z€s megrontotta a tejét, ezért kisku-
tyakat szoptatott, hogy megszabaduljon a felesleges anyatejtél.?® A szoptatas teszi
teljessé az anyai testet, ez a gyermek és anya kozti intenziv kapcsolat ad értelmet
az anyanak, ennek hidnyaban az Oriilet az egyetlen lehetséges kovetkezmény.
A tudattalant megvizsgalva azonban felmeriil a kérdés, vajon vagyik-e az anya
egy ilyen parazitikus kapcsolatra. Copjec szerint a szoptatas egyfajta vampiriz-
mus,” korabeli példanak Wordsworth The Mad Mother (1798) cim{i versét emlit-
hetnénk, melynek alom-textusaban az anyatejet szopd csecsemot gy érzékeli
anyja, mint két-harom 6rdogi arcot, mely emléjébe kapaszkodik. Késébb elgon-
dolkodik a gyermek halalan, és azon elmélkedik, hogy a gyermek miatt hagyta el
Ot férje. Ez az ambivalencia az anyai testtel, az anyasaggal kapcsolatban Wollsto-
necraft szovegében is megjelenik: Maria bebortonzését anyasaga idézte eld, hi-
szen abban a pillanatban, hogy anyaként betoltotte tarsadalmi szerepét, tehat utd-
dot hozott a vilagra, teste feleslegessé valt, ki lehetett vonni a forgalombol. Ami-
kor Séllei Nora az Uviltd szelek ndszereplSinek sorsat vizsgalja, arra a megéllapi-
tasra jut, hogy Frances testére nincs tobbé sziikség, hiszen megtette azt, amit a
tarsadalom elvart t6le: megsziilte Hindley 6rokosét, igy teste annak minden sza-
balyozhatatlan funkcidjaval egytitt kiirddik a korpuszbdl.?’ Az elmegyogyintéze-
tek pontosan arra szolgaltak, hogy elrejtsék az olyan testeket, melyek tarsadalmi
szempontbol vallalhatatlanok voltak, Foucault szerint a bordélyhaz és az el-
megyogyintézet voltak a tolerancia azon szinterei, melyekben az illegitim szexu-
alitasokat el lehetett kiiloniteni a normalis szexualis viselkedéstdl.>! A hisztériat és
a depressziot, a két f6 indokot, mellyel néket zartak elmegyogyintézetbe, éppen a
noék felfokozott szexualitdsanak betegségeként tartottdk szamon, a felfokozott
szexualitast pedig az élénk képzelet szamlajara irtak.

Mariat szintén tul élénk képzelete zarta bortonbe: erre figyelmeztetett Wolls-
tonecraft, amikor 6va intette a lanyokat a goétikus romancok olvasasatol. Erre a
hibara utal a cim is, mely kétféleképpen értelmezhetd: ,wrongs” alatt érthetjitk
azt a banasmodot, ahogyan a férfitarsadalom kezeli a n6i testet, de utalhat a nk
hibaira is, melyeket tjra és tjra elkovetnek. Maria egyetlen jotettbdl kiindulva,
valdsagos hosként tekintett kés6bbi férjére, George Venables-re, aki késébb meg-
mutatta ,igazi arcat”. Majd ugyanebbe a hibaba esik, amikor megpillantja az el-
megyogyintézetbe zart Darnfordot, és néhany arnyékos korvonalbdl arulo kép-

% Lasd: William Gopwin, Memoirs of the Author of A Vindication of the Rights of Woman (London:
J. Johnson, 1798).

¥ Joan CorjEc, ,Vampires, Breast-Feeding and Anxiety”, October, 58 (1991): 24-43, 33.

% SELLer Nora, ,What is Heathcliff?”, in Alternative Approaches to English Speaking Cultures in the
19th Century, ed. SELLEI Nora, 20-28 (Debrecen: KLTE, 1999), 27.

3 Michel Foucauvrt, The History of Sexuality I. (New York: Vintage Books, 1990), 4.
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zelete neki tetsz6 karaktert rajzol. Es bar nem tudjuk biztosan, hogyan végzé-
dik kettejiik kapcsolata, az 6t lehetséges befejezésbdl négyben Darnford elhagyja
Mariat. Mellor szerint Maria legf&bb hibaja az, hogy rogton arra a megallapitasra
jut, hogy Darnford romantikus hos. Wollstonecraft a szovegben hangsulyozza,
hogy Maria ra van kényszeritve a romantikus almodozasra (,,confined to these
speculations”), ahol a ,confinement” sz természetesen utal Maria bebortonzé-
sére, ugyanakkor anyasagara is. Az angol nyelvben a , confinement” sz6 a vaju-
das megkezdésétdl a sziilésig tartd allapotra utal, amely a 18. szazadban igen-
csak fojtogato élmény volt egy anya szamara: az anyat az agyra fektették, az agy-
figgdnyoket behuztak, zarva voltak az ajtok és ablakok, még a kulcslyukat is
lefedték.® Ez igy ment akdr napokig is: az anya ki sem dughatta a kezét a takard
alol, nem kelhetett fel még természetes fizikai sziikségleteinek kielégitése miatt
sem, egyediil a férfi baba lathatta 6t (ezt az alapvetSen ndi mesterséget a férfiak
a 18. szazadtol elbitoroltak).®* A sziilést kovetSen a nék férjuk tulajdonanak sza-
mitottak, a Blackstone-tdrvények értelmében nem rendelkeztek kiilonalld jogi
identitassal.

Wollstonecraft a hazassag és az anyasag fojtogat6 milidje és az elmegydgyin-
tézet kozé egyenlOségielet tesz. Ide bezarva éli meg Maria sajat testét fajdalmas
anyai testként, de még amikor nagy ritkan kijut is cellajabol, hogy 6re, Jemima
tarsasagaban végigsétalhasson a folyosokon, visszah&kdl a bebortdnzott testek
latvanyatol és a bentlakok sziintelen értelmetlen hangoskodasaitdl. Ezek a hang-
hatasok a kristevai , anyai chorat” juttatjak esziinkbe, amely a csecsem¢ altal ki-
adott hangokat és az azokra iranyuld anyai reakcidkat jelenti, a nyelviség és az
apaval valo kapcsolat szinrelépése el6tt.* Maria jobban elborzad a bolondokhaza-
ba zart testek és az értelmetlen hangzavar lattan, hallatan, mintha belebotlott vol-
na egy f6ldon fekvo véres hullaba,* tehat amitél Maria valdjaban visszariad, az az
anyasag fizikai valdsaga, mely fajdalommal, rettenettel t6lti el. Kelly Hurley sze-
rint az anyai test abhumanus, nem emberi, mivel hormonalis valtozasait észérvek
nem tudjak kontrollalni, éppen ezért sokkal jobban ki van téve a patologikus men-
talis allapotoknak, mint a nem anyai testek.” Maria nem emberinek, hanem kalit-
kaba zart madarnak latja 6nmagat, aki a hazassag csapdajaba esett.3*A Wollsto-
necraft intellektualis kdrébe tartozo Blake-nél a hazassag hasonléo mdédon ketrecbe

32 WOLLSTONECRAFT, Maria..., 18.

* Meghan Lorraine Burke, ,Making Mother Obsolete: Eliza Fenwick’s Secresy and the Masculine
Appropriation of Maternity”, Eighteenth-Century Fiction 21, no. 3. (2009): 357-384, 359.

#* Uo.

% Laurie LANGBAUER, ,Motherhood and Women'’s Writing in Mary Wollstonecraft’s Novels”, in
Romanticism and Feminism, ed. Anne K. MELLOR, 208-219 (Bloomington-Indianapolis: Indiana Uni-
versity Press, 1988), 213-214.

36 WOLLSTONECRAFT, Maria... 17.

% Kelly HurcLey, The Gothic Body: Sexuality, Materialism and Degeneration at the Fin de Siécle (Camb-
ridge: Cambridge University Press, 1996), 120.

38 WOLLSTONECRAFT, Maria..., 77.
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zarja a nét, vagy éppen allatiassa teszi (a megerdszakolt és terhes Oothoon farkas-
ként vonit a Visions of the Daughters of Albionban), nem emberi hangokat hallat,
csakugy, mint az elmegyogyintézet bentlakdi.

A szakirodalom szerint éppen az anyasag teszi lehetévé egy n6é szamara az
alkotast, az ad neki nyelvet, eszkozt, testet, hogy egy no létrehozza sajat irodalmi
korpuszat. Am a szakirodalom vonakodik észrevenni, hogy Wollstonecraft érzé-
sei milyen ambivalensek is voltak az anyasaggal és az anya testébol el6buijo pro-
duktumokkal kapcsolatban. Példaul ha elolvassuk a Maridhoz irt bevezetdjét, azt
talaljuk, hogy Wollstonecraft folyamatosan ugy utal sajat szovegére, mintha az
gyermeke lenne: reméli, az olvasdk nem ugy tekintenek majd a regényre, mint
,egy zavaros elme elvetélt kisérletére”, illetve azt is kiemeli, hogy az 6tlet, ami
,megfogant benne, lefogja képzeletét”, és hogy ,a sziv despotizmusa lealacso-
nyitja az elmét”.* Tehat a hazasitott, anyai test a bezartsag szimboluma Wollstone-
craftnal, ugyanagy lecsokkenti latoszogét, ahogy Maridét az 6t koriilvevd falak és
gyermekének gondolata. Amikor elveszett gyermekére gondol, Maria belesiipped
az 6t koriilvevd fizikai valosagba, elfoglaltsag hianyaban csak egy a megkovese-
dett testek koziil. Abban a pillanatban, hogy teenddk utan néz és aktivizalja ma-
gat, alvo lelke felébred, 6nuralma visszatér. Az olvasas intellektudlis drome olyas-
fajta magasabb szint(i élvezet, melyet csak addig tud élvezni, amig gondolatai
vissza nem kalandoznak gyermekére, és akkor az ,anyai konnyek elhomalyosit-
jak az érvel6 lapokat” .4

Darnford jelenléte felgyorsitja a folyamatokat, Maria anyasagtol valo elszaka-
dasat: egyik este gyermekérdl almodik, de pontosan hajnali 6t 6rakor felriad al-
mabdl, amikor tudja, hogy Darnford a kertben sétal, majd pongyolaba bujik és az
ablakhoz rohan. Az ablak a torténet elérehaladtaval egyre nagyobb szerephez jut
a szOvegben; az anyasag bortonébdl valo kijutassal kecsegtet: ,,amikor kinyitotta
az ablakot a szél kéjes frissességgel vagott az arcaba, mely megborzongatta szivét,
és meghatarozhatatlan érzelmeket keltett benne”,*' de mikor visszatér kanapéja-
ra, megint elboritjak az anyai gondolatok, ,egészen hajnalig, amikor a napfény
Ujra az ablakhoz csalogatta”.*? Egy nap meghallja a félig nyitott ablakon at Darn-
ford hangjat, és maga is meglepddik, hogy a férfin kiviil semmi masra nem tud
gondolni, vagy ha mégis a gyermekére gondol, akkor azon topreng, lehetne-e
olyan apja gyermekének, akit & tisztel és szeret.* Maria visszaemlékezéseiben
szintén megjelenik az ablak; mikor megmondja férjének, hogy el akar valni, az
bezarja 6t a szobajaba: , Felkeltem, megraztam magam, kinyitottam az ablakot, és
soha olyan édesnek nem éreztem a leveg6t [...] csupa lélek voltam, és (barmilyen

% Uo., 5
4 Uo., 14
4 Uo., 22.
4 Uo.
 Uo., 23.
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oriilten hangzik is) tigy éreztem, felolvadok a puha balzsamos légben, mely orca-
mat csokolja” . #

A szabad szexualitas eme pillanatai Mariat végigkisérik a szovegben, példaul
amikor arrol beszél, milyen 6romot okoz neki, ha ,,6nmagaba burkolozva” fek-
szik egyediil a kanapén.” Gyermeke és férje testétdl elszakadva tapasztalja meg a
boldogsagot, am ez csak illizié marad szamara, mert az anyasag kdzbeszol: attol
fél, hogy elvetél, ezért szobdjdba zarkozik.* Ezek a momentumok egyértelmiien
Onéletrajzi ihletéstiek: Wollstonecraft skandinaviai szamiizetése soran leveleket
irt Imlaynek, melyekben hasonléan ambivalens érzelmek keriilnek felszinre. Azt
irja a dan nékrdl, hogy ,egyszert haziasszonyok, akik minden tarsadalmi ambi-
cié nélkiil élik életiiket gyermekeik rabszolgaiként, testiiket-elméjiiket elgyengi-
tik”.4” Keane szerint Wollstonecraft csak a maganyban talalta az dhitott szabadu-
last, ami az 6 esetében a mas testek koveteléseitdl valo elszabadulast jelentette,*
ezt tematizalta gotikus regényében a hazassag/anyasag bortonébdl kitorni vagyo
Maria karakterével. A kitorési kisérlet azonban kudarcba fullad — Darnford el-
hagyja Mariat, aki igy anyai testének foglya marad, s nem talal ki a gotikus la-
birintusbol.

4 Uo., 96.

% Uo., 99.

* Uo., 104.

4 Mary WOLLSTONECRAFT, Letters Written During a Short Residence in Sweden, Norway and Denmark
(London: J. Johnson, 1796), 202.

% Angela Keang, ,Mary Wollstonecraft’s Imperious Sympathies: Population, Maternity and Ro-
mantic Individualism”, in Body Matters: Feminism, Textuality, Corporeality, eds. Avril HorNER and An-
gela Keang, 29-42 (Manchester: Manchester University Press, 2000), 38.
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WIRAGH ANDRAS

,Valami szokatlan fog torténni...”

Narrativ jatékok, hatdskeltés és tijraélesztett gotikus tendenciik Szabo
Robert Csaba Fekete Dacia cimii kitetében

A gotikus irodalom ezredfordulds trendjeirdl szol6 friss kotet, a Twenty-First-
Century Gothic cimi kézikonyv' felvezetSjének egyik megjegyzése szerint az iro-
dalmi goétika (Gothic) fogalomkdre a 2010-es évekre erételjesen kiszélesedett. Mint
a kotet szerkesztdi fogalmaznak, a fogalom napjainkra, megszabadulva immar
18-19. szazadi romantikus jelentésarnyalataitol, a , kulttra sotét oldalanak” min-
den olyan képz&dményére vonatkozik, amelyet korabban mdtifaji értelemben a
horror, a sci-fi, a spekulativ mivészet (speculative fiction), ez utdbbival pedig a
weird iranyzat, a magikus realizmus, a tiindérmesék vagy a szellemeket és vampi-
rokat szerepelteto torténetek kozé soroltunk volna be. Az ezredforduldra az iro-
dalomban megvalésuld gotika mar nem tekintheté olyan modszernek, amelyet
meghatarozott helyzetekre, korszakokra vagy karakterekre lehetne korlatozni.?
Ennek ismeretében feltételezhetd, hogy az Erdélyi rémtirténetek alcimet viseld
2012-es novellaskotet, a Fekete Dacia olyan specialis kodokat kivan mtkodtetni,
amelyek ismerete a rémtorténetekben nem annyira jartas olvasoktdl sem teljesen
idegen. De vajon mennyire engedi, ha engedi egyaltalan érvényesiilni a hagyo-
many kizart szeleteit ez a fajta , lesz{ikités”?

A norvég mészarlas utan az egyik nagy példanyszamu nyugati lap, amely-
nek alkalmanként bedolgoztam, mert a f0szerkesztének tetszett, hogy roman
tuddsitdja is van, talan a vilaghir(i vérszivo gréf miatt, vagy talan valami egé-
szen masért, és amely lap megfelel6en bulvar volt ahhoz, hogy vértdl és kony-
nyektdl egyarant csepeg0s riportokkal etesse olvasoit, szoval ez a lap 2011 nya-
ran egy olyan torténetre allitott ra, amelyrél mindaddig tavoli ismereteim sem
voltak, pedig azt hittem, viszonylag tdjékozott vagyok.?

! Maisha WesTER and Xavier Aldana Reyes, eds., Twenty-First-Century Gothic: An Edinburgh Com-
panion, Edinburgh Companions to the Gothic (Edinburgh: Edinburgh University Press, 2019). A kotet-
16l sz616 recenziot lasd a jelen lapszamban.

2 Uo., 1-2.

3 SzaB6 Robert Csaba, ,Ruba Mihdly ajandéka”, in Szasé Robert Csaba, Fekete Dacia: Erdélyi rém-
torténetek, 103-113 (Budapest: Libri Kiado, 2012), 103. (A kotetbdl vett idézetek oldalszamait a tovab-
biakban a fészovegben jelzem. W. A.)
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A Ruba Mihaly ajandéka cim( novella feliitésében két tanulsagos megjegyzés
rejlik. Az egyik elsésorban a novellat tartalmazo kotet, a Fekete Dacia kontextusa
szempontjabdl érdemel emlitést. Az elbeszélésgytjtemény az Erdélyi rémtirténetek
alcimet viseli, a fenti idézetben talalhatd révid megjegyzésen kiviil azonban nem
esik sz6 benne Drakulardl és vampirokrol, feliillemelkedve a gotikus irodalmi ha-
gyomany ide kothetd erdteljes kliséin. (Az érthetd, de meglepetésszerti gesztus
olyannyira ,,hagyomanytorének” nevezhetd, hogy a kotetrol irott recenziok jelen-
t6s része megemlitette.) Attételesen az olvasdi elvarasok ilyen jellegti kibillentésé-
hez vagy feliilirasahoz kapcsolddik a masik reflexio, a bulvarrél adott rovid, akar
definicioként is értelmezhetd kijelentés. Eszerint a bulvar ,, vértdl csepeg6 ripor-
tokkal” is ,etetheti” olvasdit, s6t, akkor miikddik megfelelden, ha ezt rendszere-
sen teszi. Az a Fekete Dacia megjegyzése nélkiil is belathatd, hogy szamos okbol
kifolyolag a 21. szazadra az atlagolvasodi ingerkiiszob a rémségeket tekintve (is)
jelentésen lecsokkent a korabbi szazadokéhoz képest, de ez — az akar onreflexiv-
ként is érthet6 — kijelentés arra utal, hogy napjainkban a rémtdrténetek konnyen a
bulvar sorsara juthatnak, amennyiben csupan a barmelyik hiroldalon olvashato
mindennapi szornytliségek keverékeként hatnak.

Szabd Robert Csaba elbeszéléskotete tehat nem csapja le a magas labdat, de ez
nem jelenti azt, hogy eltavolodna a kapcsol6dé hagyomany kanonikus részletei-
tol. Habar a cim a kelet-eurdpai olvas6 szamara konnyedén felidézheti a kommu-
nista diktaturak , fekete autojanak” toposzat, ezzel mintegy a 20. szazad masodik
felébe helyezve a novellak cselekményét, a Fekete Dacia eseményei egy egész év-
szazadot fognak at. Ennek eredményeként pedig a kotet egyszerre tobbféle ha-
gyomany tapasztalataval jatszhat el, az eltér tapasztalati terek pedig egyiittesen
a rémtorténetek kataldgusat rajzoljak meg, izelitét nyujtva a gotikus irodalom
ajkori kelléktarabol.

A kotet paratextualis utalasai a felolelt térid6 két f6 nyomvonalat élesitik ki: a
cim a 20. szazad masodik feléét, a mott6 pedig az 1920-as, 1930-as évek forduldjat,
de erre erdsitenek ra a ktetbe beemelt fényképek is, amelyek némelyike raadasul
a motto eredeti , referencidjaként” is szolgalt. A Fekete Dacia Sz6cs Rozemari 1928-
as bejegyzésével indul, amelyet fakszimile formajaban az Emliékiil Annuskdnak
cimi darab vége felé is megszemlélhetiink. Az egyszer(i rimes versezet (,, Az élet
palydja kétes és nehéz | Vezéreljen rajta egy titlvilagi kéz | Ha lépsz fontold meg léptedet |
Mert sokszor visszalépni [ nem lehet”) legalabb harom szinten vezérel kiilonféle ol-
vasatokat. Egyrészt a Fekete Dacia szintjén az aktudlis olvaso, masrészt az Emlékiil
Annuskinak szintjén az emlékkonyv cimzettje, Heinz Annuska, harmadrészt
ugyanezen a szinten a narrator olvasatat. Bar a kotet tobbi fényképének nincsenek
az emlékkonyvéhez hasonld szoros referenciadi, ezek dsszességében a gotikus iro-
dalom 6si eljarasat imitaljak: elhitetni az olvaséval, hogy a természetfeletti, bizarr
vagy egyszerlien csak vérfagyaszto események nem csak a képzelSerd sziilemé-
nyei, felhiva ezzel a figyelmet arra, hogy az olvasé barmikor kozponti szerepldjé-
vé valhat fiktiv vagy fiktivnek tulajdonitott eseménysorozatoknak. Ebbe a straté-
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giaba illeszkedik a nagyszebeni ,talalt kézirat” is, amely koré a kdtetkompozicio
épiil. A motto, az Emlékiil Annuskinak, A 1éghajé utasai és részlegesen A Boglyas-
szikla rejtélye cimii szovegek — szereploik révén — pantként fogjak kozre az antold-
gia tobbi szovegét, allandoan emlékeztetve az olvasét a feliitésben foglalt ,, tal-
vilagi kéz” hatalmara. A Fekete Dacia szabalyos kotetkompozicidjarol emellett két
tovabbi jegy tanuiskodik: az idében legkésobb jatszodo novella, a Ruba Mihdly
ajandéka kozépre helyezése, valamint a fényképek szabalyos beszurasa (a maso-
dik, az 6todik, a nyolcadik, a tizenegyedik és a tizennegyedik szovegek el€). Az
igy kialakuld tengelyek (a szebeni emlékkdnyvhoz kothetd darabok, valamint a
tényképpel kisért szovegek) mellé ugyanakkor a Ruba Mihdly ajindéka mellett még
egy ,kozponti” irast sorolhatunk, a Lelkiismeretiink bekototitjain cimi elbeszélést,
amely a kotetcimben szerepl6 auto rejtélyét tarja fol.

A Fekete Dacidban olvashato torténetek jelentds részében kulcsszerepet jatszik
az emlékezés vagy visszaemlékezés, mivel ennek sikerén all vagy bukik a narra-
torok igyekezete, hogy azok a koriilményekhez képest a lehetd leghitelesebben
rekonstrualjak az eseményeket, el6idézve ezzel a hatborzongatd vagy elképedést
sziil6 bizonytalansagot. Ilyen tekintetben a Ruba Mihadly ajandéka ketts jatékot iz,
hiszen a csattand a cimszerepld er6sen megkérdojelezheté emlékképére épiil. Ez
a novella ugyanakkor arra is ramutat, hogy a gotikus hataskeltés — nem éppen
szerencsés modon — kimertilhet a felszini impresszidk, valamint a rémtorténetek-
hez kothet6 hivészavak (,kicsavart végtagok”, , vérrel boritott agy”, ,,csupa vér
és agyveld”) szerepeltetésében, halmozasaban is. A torténet én-elbeszél6 tjsagird-
jat Bukarestbe kiildik, hogy riportot készitsen Ruba Mihallyal, akinek sziileit az
akkor masfél éves kisfit szeme el6tt végezték ki. A fGszereplé megismerkedik
Monicaval, Mihaly volt munkatdarsaval és szeret6jével, aki elmeséli, hogy miutan
a férfi ,,valahonnan megtudta sziilei gyilkosanak kilétét” (109), furcsan, zavartan
kezdett viselkedni, keleti praktikak segitségével onvizsgalatba fogott, majd felszi-
vodott. Monica és az elbeszél6 ezek utan lefekszenek egymassal, majd agyuk mel-
lett megjelenik az elttint férfi, aki bevallja, hogy ¢ gyilkolta meg sziileit, majd vé-
gez magaval. Az elbeszélés zarlataban a narrator felhivja a figyelmet nyomozasa
fura részletére: Mihdly sziileit megbilincselve talaltak meg, marpedig erre ,egy
gyermek semmiképpen sem lehetett képes” (113). Ruba Mihaly feltételezhetSen
,talzott” dnvizsgalata aldozatava valt, legalabbis erre utal a két verzio kozotti,
feloldhatatlannak latszo ellentét. O maga is utal a tdvol-keleti tipusti anamnézis
kovetkezményeire, az ,,emlékezés soha nem latott folyamma dagadasara”, amely
a , végtelenné tagitott nemlét” (112) ambivalens tapasztalataba torkollott. Igaz, a
novella nyitva hagyja a kérdést, kit6l és pontosan mit tudott meg Ruba Mihaly
sziilei gyilkosanak kilétérdl, ennek az informacidnak a hianyaban pedig tulajdon-
képpen feloldatlan marad a rejtély, a szoveg egy pontjan mas szemszdgbol, de
elsd kézbdl értesuilhetiink a férfi ,, alamertilésérdl”. A fdvarosba érkezve a narra-
tor, kiildetése kudarcatol tartva, ,magaba temetkezve”, sét, , él6halottként” bo-
lyong a metroban:
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Megbolygatott dllévizek, szélcsendbdl folébredd hullamok zajat hallottam, és
egyben stlyos drvények sikoltozo hangjat, ahogy feltartoztathatatlanul kzeli-
tenek felém, beszippantanak, djra és Gjra magukba szippantanak, jatszanak
velem, dobalnak, a felszinnel kecsegtetnek, hogy aztan végérvényesen a mélybe
rantva sose tartsik be igéretiiket. (105, sajat kiemelések — W. A.)

Ebben a részletben a narracié mintegy dsszefolyatja a fGszerepld és Ruba Mi-
haly nézépontjait. A leiras kis tulzassal egy lélekanalizis kortilményeit imitalja,
mikdzben allegorikus értelemben az elérhetetlen jelentés tapasztalatat is sugaroz-
za. A narrator végiil — ellentmondva fantazmagdriajanak, illetve kitorve az ezaltal
keltett spiralbdl — feljott a felszinre, nyomozasa pedig, ha ezt a riport megirasanak
tényére korlatozzuk, lényegében sikerrel jart, Ruba viszont a fenti tapasztalat ext-
rém pontjaig ért, és a ,semmibe érve” nem is tudta massal, csak Snmagaval behe-
lyettesiteni a gyilkos figurajat. Amennyiben a cimszerepld gyonassal egybekotott
tragikus ongyilkossaganak kortilményeit nem szamitjuk, a Ruba Mihaly ajandéka
legfeljebb rejtélyes torténetnek nevezhetd — hatborzongaté effektusai megiilnek a
felszin alatt. Ezt a cim , referencidjanak” atforditasa is megerdsitheti, amennyiben
az ,ajandék”, amely kezdetben a Rubahoz eljutd informaciot jelolte, a novella vé-
gére mar a bukaresti kaland és az igy varatlanul a narrator életébe betoppant no,
az ,0rokke létezd dolgok birodalmanak” (112) tapasztalatat dsszegzi.

A Fekete Dacia kritikusainak egyik leggyakrabban kiemelt, jol sikeriilt irdsa, a
Lelkiismeretiink bekitonitjain sok szempontbdl emlékeztet az iménti elbeszélés nar-
rativ-poétikai strukttrajara. Eztttal is jelenkori, a 20-21. szazad forduldjan jatszo-
do torténetet olvashatunk, amely egy rendszervaltas kornyékén meglincselt Secu-
ritate-ligynok kisértetként fel-feltiinedezd autdja, egy fekete Dacia koré épiil. Az
eseményekrol kdzvetitd narrator egyesiti a {6szerepld, Telkes Andras, valamint a
falubeliek kollektiv tudatszintjeit, helyet adva a trauma indukalta tdmegpszicho-
zis felforgatd erejének, vagy ha ugy tetszik, a ,talvilagi kéz” mozdulatainak,
amely ezuttal a kommunista rendszer kisértetének és kisérteteinek tovabbélését
demonstralja. Az elbeszélés azzal indul, hogy a kdzségbdl tobben (négy év utan)
Ujra szemtanui lesznek a szellemként elrobogd személyautonak. Az el6zmények-
ol Telkestdl értestiilhetiink: a telepiilés lakosai kozos bossztuvagytol hajtva agyon-
verték a helyi bestigot, betették autdjaba, majd elinditottak a Daciat a holttesttel.
Egy ideig uigy latszott, mintha az autét kormanyoznak, majd eltint az emberek
szeme eldl. A holttestet késébb megtalaltak, az autonak nyoma veszett, de ezutan
ido6rél-idore felbukkant, kormanya mogott a vérzo fejli ,,szekussal”. Miutan Tel-
kes felidézi ezeket, telkén rabukkan az iires autéra, majd rajon, hogy azt valo-
szintileg a falubeliek adjak kézro6l-kézre, titokban, félve a kovetkezményektd], de
egyuttal kihasznalva a lehetéséget, hogy haragosaikra, ellenségekre jol ra is ijesz-
szenek. A volan mdgé iil, de nemsokara véletleniil elgazol egy részeg embert.
Amikor kiszall az autobol, a megérkezd helyiek felismerhetetlenné rugdossak an-
nak tudataban, hogy ezzel végérvényesen leszamolnak a kisértettel.
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Telkes legalabb annyira kiviilallé a kozegben, mint az igynok: egyetemet vég-
zett, de nem alapitott csaladot, a helybeliekkel ellentétben autot is tud vezetni (a
vakvéletlennek tudhaté be, hogy , professzionalis” soférként az 6 balesete vezet
tragédiahoz). Ahogy az el6z6 novellaban Ruba Mihdly és a narrator alakja vono-
dott Ossze iddlegesen, itt Telkes és a ,szekus” figurai masolodnak egymasra.
A férfi halala, egytttal a traumatikus lincselés ,, Gjrajatszasa” egyenliti ki a kozos
biin soran felgyiilemlett energiakat. Telkes beazonosithatatlan holtteste lesz a ki-
sértet tokéletes, megfellebbezhetetlen ,jelolGje”, a természetfelettinek hitt esemé-
nyek evilagi-racionalis magyarazata. Némi parhuzamot mutat ez azokkal a 18.
szazadi, kora 19. szazadi angolszasz kisértettorténetekre visszavezethet6 rémre-
gényekkel és filmekkel, amelyekben a kisértetek addig riogattdk az embereket,
amig fény nem dertilt egy multbéli eltitkolt er6szakos eseményre, és amig a holt-
testet jra el nem temették (sok esetben az 6t megilletd helyre, a csaladi kriptaba
vagy lakhelyének falai ald). Ugyanakkor a varkastély az emberi pszichét is szim-
bolizalhatta (ez tortént a mifaj els6 reprezentansaban, Horace Walpole Az otrantdi
vdrkastély cimii regényében is), igy a ,lelkiismeret bekotéutja” metafora sem pél-
da nélkiili a hagyomanyban, igaz, Telkes Andras torténetében a térbeli kivetités
egy egész kozosség ,masodlagos megmunkalasi folyamatanak” eredményeként
johet létre. Telkes gondolkodik a legjézanabbul a kozség lakéi koziil. Ot is elbor-
zasztja a kisértetauto vissza-visszatérte, de egy ponton, még a rejtély tényleges
megfejtése elott a kovetkezdképpen gondolkodik:

[A] szekus megjelenése mindig a szemtantban kavargd érzésekhez kothe-
t6. Altaldban ahhoz az érzéshez, ami a pokolba kivanja a szekust, de ez az ér-
zés [...] alca, ami tokéletesen eltakarja €s elzarja a megbanast. A lelkiisme-
ret-furdalasnak nem hagy szabad teret, és akkor az egész teher egy latomasba
torkollik. (53)

A megoldott események utan az okozhat rejtélyes utoéizt, hogyan lehettek ké-
pesek egy kozdsség tagjai — megegyezés, dsszebeszélés nélkiil —ugyanarra a visel-
kedési mintazatra. Raadasul annak belatasa sem megnyugtato, hogy Telkes csele-
kedete, amelynek nyoman akaratlanul is ,, tovabbsz&tte” a mitoszt (betilt az autd-
ba és elhajtott vele) ohatatlanul tragédiaba kellett, hogy torkolljon. A férfi, bar a
tobbiektdl eltéréen jozan cselekedetre szanta ra magat, maga sem szabadulhatott
a mult kisérteteitdl, menthetetleniil részévé valt a kozosségi traumanak.

A Lelkiismeretiink bekétéutjain feloldasa a kozosségi psziché térbeliesitésére
adott reflexioban rejlik. Ennek nyoman (és a teljes eseménysor birtokaban) az el-
beszélés olyan allegdriava bovithetd, amelybe a kozség feldjitott ttszakaszanak
motivuma, valamint a rossz folduton kapott defekt epizodja is maradéktalanul
beilleszthetd. A sz6veg nem csupan ,erds” szimboluma, a kisérteties személygép-
jarm{ miatt tekinthet6 rémtorténetnek. Az események talalasa (a Dacia tjbdli fel-
bukkanasardl szo6l6 hiradas, majd a renddrség megkeresése, végiil pedig az ese-
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mények kezdeti szakaszara vald utdlagos visszatekintés, majd Telkes halala) so-
ran a torténet azzal kelt fokozatos varakozast, hogy mindvégig fenntartja az ese-
ményekre adhatd természetfeletti és racionalis magyarazatok kettdsségét, igaz,
egy narratori kiszolas mar az elbeszélés elsd szakaszaban Osszefoglalja a lényeget:

[J]obb lett volna a dolgok mogé latni, meggy6zddni arrodl, hogy kisértetek
marpedig nincsenek, hogy ez valamiféle atverés, vagy ha nem mas, hat sajat
maguk létrehozta kisértet, ami akkor enged a legkevésbé, amikor a leginkabb
hadakoznak ellene. (46)

A Kkisértettorténetek és rémregények jelentds részében tudatos machinaciok
(,atverések”) és pszichés zavarok (a ,sajat magunk létrehozta kisértetek”) ered-
ményeznek természetfolottinek tiind eseményeket — ennyiben a fenti gondolat a
goétikus irodalmi hagyomany tobb szdvegét is megszolitja. Az utébbi magyarazat
szolgaltathat részleges megoldast a szerepldi révén osszefonodd Emlékiil Annus-
kinak és A léghajo utasai cimi sz6vegekben, de az én-elbeszélok — kiils6-objektiv
meger0sités hijan — megbizhatatlan visszaemlékezései nyitva hagyjak az értelme-
zéseket. Mivel a két novella cselekményeit eztttal az eseményekbe bevonodott
narratorok maguk akarjak visszamondani és ezzel rekonstrudlni, a fesziiltségkel-
tés hatasmechanizmusaihoz a bizonytalankod6 hanghordozas is hozzaértendo.
Az els6 elbeszélés mesélje, mint ez a masodik darabbdl kideriil, Joseph Erste,
nyomozasba fog, hogy kideritse, valéban a ,, gndmszerd, pupos” (19), , torz vigyo-
ru” (28) Sz6cs Rozemari, a lakodalom alatt kézrdl-kézre adott emlékkonyvbe tor-
téno sejtelmes bejegyzés szerzdje dlte-e meg Heinz Annuskat. Joseph figyelmét a
,talvilagi kéz” motivuma kelti fel, hiszen ebbdl arra kovetkeztet, hogy valdjaban
nem szerencsétlen baleset tortént, hanem Rozemari 10kte be a szakadékba a lanyt,
eldre figyelmeztetve a bejegyzéssel aldozatat az eseményre. A gyaszszertartas al-
kalmaval Joseph koveti Rozemarit a templomtoronyba, de szem eldl veszti, majd
miutan konstatdlja, hogy valaki eltavolitotta a korlatot, egy éjszakat a toronyban
tolt. Masnap szamol be telefonon kalandjardl ismerdsének, felemlitve, hogy Roze-
mari felbukkano arcaban egy pillanatra egy masik baratnd, a ,szépséges” Regina
Schwarcz arcat vélte felvillanni. Miutan elmagyarazza beszélget6tarsanak, hogy
hallucinacié , aldozataul” esett, az kozli vele, hogy Sz6cs Rozemari idékdzben
ongyilkos lett.

Joseph elképzelése szerint a bejegyzés és a tragédia , kisérteties” hasonldsaga
miatt Rozemari megprobalta visszalopni magahoz az emlékkonyvet a szertartas
alatt, nehogy mas is gyanut fogjon, az utana szimatolo fiti (akinek tériszonyarol
tudomasa lehetett) kedvét pedig a toronyba valo felcsalassal akarta elvenni a to-
vabbi ,szimatolastél”. Ez a verzidé ugyanakkor nem tlnik teljesen hitelesnek.
Nem tudjuk, hogy nem Regina ment-e fel a toronyba, ahogyan abban sem lehe-
tiink biztosak, hogy nem Joseph fokozdd6 félelme volt-e az oka annak, hogy nem
jutott le a toronybol. Emellett kérdésesek Rozemari motivacidi is: valéban & kovet-
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sy

te volna el a merényletet, amelynek terhétdl ongyilkossag altal akart szabadulni?
Joseph visszaemlékezésében Rozemari sokaig 6rdogi figuraként szerepel. Megje-
lenése mellett erre utal az, hogy Annuska eskiivéjére, valamint a szertartasra is
hivatlanul érkezett meg, észrevétleniil besompolygott. Noha a fit végiil felmenti
Rozemarit, a szoveg arulkodo jegyének tekinthetd, hogy a nevezetes bejegyzés
fakszimiléjét a kovetkez6 sorok utan szemlélhetjitk meg: ,,igy aztan megprobalta
visszaszerezni a fiizetet, miel6tt még valaki mdsnak is szemet sziir [a ,kozhelyes
metaforak” és a ,szandékolt gyilkossag igéretének” egybecsengése]” (29 — sajat
kiemelések - W. A.). Az olvaso a kotet mottdjabol ekkorra mar ismerhette a verset,
de megismétlése, raadasul autentikus szovegvariansanak beillesztése egy olyan
jelentésre erdsithet ra, amelyet Joseph gondolatfutamai sem érvénytelenithetnek.
A Ruba Mihdly ajandékihoz hasonléan (és a Lelkiismeretiink bekitéuitjainnal szem-
ben) a megnyugtatonak hatd zarlat nem oszlathatja el teljesen a kételyeket. Ha-
sonldan A léghajé utasaithoz, amely raadasul alaassa az Emlékiil Annuskinak narra-
toranak identitasaval, elbesz€l6i kompetencidival kapcsolatos vélekedéseinket is.

A torténet elbeszéldje ezuttal Regina Schwarcz baratndje, aki Regina és Joseph
Erste nagyszebeni eskiivéje el6tt, éppen a Zeppelin-léghajé varva vart varosi ,, la-
togatasanak” napjan értesiil az Emiékiil Annuskdnak elbeszélGjének furcsa kaland-
jarol. Egy tavalyi nyaralds alatt Reginat megkornyékezte egy férfi, Imre, akit Jo-
seph egy uszdversenyre hivott ki, hogy aztan a gydztesé legyen a n6 keze. Az 6t-
letet felhaborodas kisérte Regina és Imre részérdl is, de Joseph hajthatatlansagat
latva a ,,csabitd” végiil beleegyezett a furcsa parviadalba. Regina, mivel tudta,
hogy Joseph kitling t1sz6, abban reménykedett, hogy a verseny biztosnak vélhetd
kimenetele elsimitja majd az ellentéteket. Azonban a versenyt Imre nyerte, mig —
mint késébb kideriilt — Joseph atdltozve varta baratndjét és Imrét hotelszobajaban.
A probléma tehat megoldddni latszott, Reginanak viszont felttint a férfi végtagja-
inak szokatlan hidegsége. Nem sokkal késébb a nyaralohely rendérsége (amelyet
Joseph eltlinése utan mozgositottak Reginaék) arrol értesitette a nét, hogy megta-
laltak Joseph holttestét, aki, mint Regina késobb felfedezte, baratja fiirdonadragja
és ,vizhatlan bugyellarisa” (75) viselte. Mivel azonban a holttest arca szétroncso-
lodott (akarcsak a Lelkiismeretiink bekitonitjain Telkeséé!), a beazonositas hianya-
ban a ndben csak a kisérteties kétely maradt, amit csak tetézett az, hogy otthon
nem talalta meg Josephnél a fiirdénadragot €s a tarcat. A novella zarlataban ekkor
ér a nOk kozelébe a léghajoé, amelynek utasai kozott Joseph Erstét fedezik f6l, aki
,holtra valtan integet” (77) feléjiik.

A misztikus torténet hitelessége egyediil a személyesen érintett narrator (elfo-
gult) pozicidja miatt kérddjelezhetd meg, egyébként helyet kell adnunk a fantasz-
tikus esemény lehetdségének: Regina egy kisértettel késziilt hazassagot kotni,
miel6tt ,elragadta” vélegényét a léghajo. A Zeppelin izgalmas €s tobbértelmi
szimbdluma, tulajdonképpen kozponti narrativ ,, tritkkkje” a novellanak. A szove-
get a léghajo nagyszebeni latogatasat felidézé képeslap vezeti 61, ami egyfeldl
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realis targyi dokumentum, masfeldl a torténelem manipulacidjanak lenyomata.*
Lehettek tehat szemtanui a két vilaghaboru k6zotti Nagyszeben lakosainak a 1ég-
hajé varos folotti atvonulasanak, de a pontos koriilmények annak rendje és mddja
szerint alakithatok vagy kiszinezhet6k. Ez az esemény keretezi Regina torténetét,
amelyet a narrator igy vezet fel:

Napfényes oktdberiink volt, de Regina elbeszélése komor, stlyos arnyakat
vont folénk, mintha azok az égen tsz6 hajok maris megérkeztek volna, és
hosszukas testiikkel eltakaritottak volna eldliink a napot. (64)

Amikor Regina torténete felénél az tiszdverseny vészjoslo eredményét ecseteli,
betiszik a 1éghajo Szeben folé,

és kicsit olyba tlint, mintha Regina torténetébe evezett volna be, vagyis ne-
héz volt ilyen gyorsan kiilonvalasztani a két erételjes hatast, amit Regina tor-
ténete és a Zeppelin megjelenése valtott ki. (70-71)

A léghajo Regina szolamanak végeztével ér a novella szerepldi folé. Ekkor

agy tlint, mintha nyomaban sotét fergetegek tddulnanak, amik a napot is
eltakarjak és kozelgo estévé valtoztatjak a koradélutant. [...] a hajo olyan kozel
lebegett el folottiink, hogy tisztan lathattuk utasai arcat, [koztiik Joseph Ersté-
ét, aki] maga sem hitte el, hogy végiil léghajé szallitja nyughatatlan lelkét a
talvilagra. (77)

Az utolso tagmondat, barmennyire illeszkedik is a ttlvilagi torténethez, kiilsé
meger0sités nélkiili narratori reflexid. Statusa, mar ami igazsagtartalmat illeti,
megegyezik Joseph Erste kettds (,,€l6halott”) helyzetével. Homalyban marad, ki-
nek a holttestét talalta meg a tengerparti telepiilés rendérsége (ennyiben a novella
mindenképpen teljesiti a j0 rémtorténet elvarasait), de az Erste tovabbi sorsara
vonatkozé informaciok hianyaban a zarlat kapcsan — igazodva az elbeszél6i ta-
pasztalathoz — elkiilonithetetlen a léghajo kisérteties megjelenésébdl, valamint a
Regina torténetébdl szarmazo komplex hatas, pszichozis.

A léghajé utasaihoz hasonldéan A Boglyas-szikla rejtélye is a halott feltamadasa-
nak toposza koré épiil, igaz, a ,trildgia” harmadik darabja lazabban kapcsolodik

* Mar az egyik recenzidban is ezt olvashatjuk: ,a 20. szazad elején divatos volt egy-egy varos
latképét zeppelinnel kiegésziteni, mintha ott is felszalltak volna a léghajok”. XanTtus Borodka, , Kisérté
Dacia, fenyegetd Zeppelin”, Helikon 24, 7. sz. (2013): 17. Az egyik online arverési oldalon fellelhetd,
hasonl6 téméaja képeslapon a léghajé megegyez6 pozicidban, de mas kornyezetben lathatd, igy — ha
valéban a léghajo képének meghamisitasaval allunk szemben — visszanyomozhatatlan az eredeti fel-
tétel. Egyébként az egyik leghiresebb, a Foldet is korberepiilé Zeppelin-tipus, az LZ-127 1929-ben
bizonyosan érintette Romania légterét.
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az els6 két részhez, hiszen az 6sszekotd kapocs — a szoveget felvezetd képen tul
— itt csupan Carl Fronius alakja (A léghajo utasai narratoranak férjét Karl Fronius-
nak hivtak). A torténet f0szerepldje egy segédfogalmazo, aki a Fronius iizlete fe-
letti helyiséget bérli ki. Egyik nap jelentkezik nala egy sebhelyes arcu tutajos, aki
egy furcsa torténetet diktal le neki a Boglyas-szikla kdrnyékén maszkald talvilagi
voros lényekrol és a miattuk bekdvetkezd balesetrdl, amelyben ketten életiiket
vesztették. A segédfogalmazo masnap a helyi Régenvidék lapszamait bongészve®
semmilyen, a tutajos altal elmondott baleset nyomait nem talalja, amikor pedig a
férfi munkatarsai kozott kérdez6skodik, kidertil, hogy valdszintileg Kovrig Dénat
latogatta meg, aki nemrég fiaval egyiitt a vizbe fulladt. A segédfogalmazo maga is
felkeresi a Boglyas-sziklat, de csak egy t1sz6 lampionsort hagy maga utan Froni-
usnak (korabban ennek beszerzésével bizta meg a férfit), amelyre titokzatos sza-
vakat ir fel, és aminek olvasatan Fronius rogton elkoltozik az orszagbdl. A rejté-
lyek feloldasahoz ezuttal sem kaphat fogddzokat az olvaso, legfeljebb azon mor-
fondirozhat el, hogyan juthatott el lejegyzésig a torténet, amelynek minden ,,for-
rasdokumentumat” megsemmisitette a boltos.

A Boglyas-szikla rejtélye is csomdponti darabja a kotetnek, hiszen a feltamado
halott szolgaltatja a fantasztikus témat Az drdig Kolozsvdron és az Utolso jarat a
Monostorra cimd novellakban is (raadasul ebben a két torténetben az események
folytonosan megismétléddnek). Emellett viszont, a vizbefulladas eseménye okan
A rettenetes viz urai és az Ejszakai horgdszat cimt szovegekhez is hozzékapcsolhato.
E két utébbi novella is a helyzetb6l valé elmenekiiléssel (az erre vald rakésziilés-
sel) zarul, de mig elébbiben tigy tlinik, nem lehet menekiilni a sorsszertiségbol
(azaz a narrator ugyanugy kiteritett hullaként végzi majd a panzié egyik szobdja-
ban), addig utobbiban az elbeszél6 feltehetden sikeresen hagyja majd el a helyet,
ahol tarsa titokzatos modon odaveszett.

A Fekete Dacia egyes novelldiban a sejteté-kisérteties torténetszovés mellett,
vagy ezek helyett az explicit leirasok is f&szerephez jutnak, de a szovegek nem
korlatozédnak a transzgressziv beszamolokra (A hegyi dallat barlangja, Az ululuji
csapda, Mészirlis a keleti tonal). A Kiszdraddsban az tjdonsiilt feleség volt szeretdje
all bosszut az egész lakodalmas nasznépen a romlott étel felszolgalasaval, de a
narracid, noha naturalisztikusan koveti az eseményeket, mégsem torkollik hosszu
és gyomorforgato epizodokba. A sebészben egy meddd né értestil arrol, hogy egy
Tuka Imre nevii férfi minden nét teherbe tud ejteni. Végiil raakad egy férfire, akit
Tukanak hisz, és aki , szolgaltatasaért” cserébe arra kéri a n6t, hogy amputaltassa
ujjait. A nének a torténet jelen idejében nem sziiletik gyereke, de ez nem is csoda
azok utan, hogy maga sem biztos a férfi személyazonossagéban. O is csak tgy
emlegeti a férfit: ,a férfi, akit Tuka Imrének tudtam” (134), majd Sebésznek ke-

° Az utalds szerint a torténet 1899 és 1904 kozott jatszodik, mert ilyen cimen lap ebben az id6-
szakban jelent meg Szaszrégenben. Lasd: Dimitrie PoprrAmas si Mozes Julia, ed., Publicatiile periodice
muresene: Maros megyei idészaki kindvinyok bibliogrdfidja 1795-1972 (Targu-Mures: Biblioteca Judeteana
Mures, 2000), oldalszam nélkiil, 402. tétel.
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reszteli el. A n6t a Tuka , varazserejét6l” varhato kovetkezmények miatt az sem
érdekli tulsagosan, hogy a férfi egy holttestet rejteget a hazaban, sét, azutan is
reménykedik valamiféle pozitiv végkimenetelben, hogy boritékban postazzak ne-
ki a férfi gytrasujjat.

Végiil a kotet két olyan szovegérdl sziikséges szot ejteni, amelyek latvanyosan
kapcsolodnak a gétikus hagyomany egy-egy kliséjéhez, de a bevett és ismert min-
takat izgalmasan tjrakontextualizaljak. Az emeleti szobik lakéi tulajdonképpen mar
cimében elarulja a , megfejtést”, azaz a szereplokkel szemben az olvasé mar a
torténet elején tisztaban lehet a narratort és parjat vendégiil 1at6 hazaspar titkaval.
A novella végén kideriil, hogy a vendéglatok harom lanya koziil a két idésebb
korabban kiilfoldre akart szokni, de miutan az allamrendorség lefiilelte, majd fi-
zikailag és pszichikailag is bantalmazta 6ket, hazakeriiltek, és mivel a normalis
életre a tovabbiakban képtelenek voltak, a sziilok a padlasszobaba koltoztették
Oket. A padlastér teljesen artalmatlan lakdinak a sziilék éjszakanként szabad
mozgast biztositottak, de ehhez az kellett, hogy a szallovendégeket el6zbleg rend-
szeresen bealtatdzzak, igy biztositva, hogy a vendégek ne érzékeljék a ,szelle-
mek” mozgasat. A romantikus-viktorianus rémtorténetekkel (példaul Az Usher-
hdz végével vagy a Jane Eyre-rel) szemben a Fekete Dacia novellajanak kirekeszt6
gesztusa elsd latasra nem parosul erészakkal (vagy ezen beliil a férfi nével szem-
beni autoriter hatalmi pozicidjanak reprezentacidjaval), igaz, a hazaspar harma-
dik, legkisebb lanya a testvéreinek létezését elfojtd gesztus miatt szakitotta meg a
kapcsolatot sziileivel. Az emeleti szobdk lakoi azzal 1ép tul a haz titkos részébe el-
zart, élve eltemetett n6 gotikus toposzan, hogy Kamit és Sofit egy diktatorikus
rendszer , kisérteteiként” szerepelteti, részben példazatossa téve az elbeszélést.

A Stein Jozsef és testvérei a 1. vilaghabortiban jatszédik. A 21. szazadi Franken-
stein-adaptacioé fordulatat és csattandjat, azaz a hat testvér holttestébol dsszealli-
tott ,,gyilkologép” sikeres megteremtését, illetve az én-elbeszéld sajat, Steinéhez
hasonl¢ identitasanak felismerését jelzé utalasok azonban tjabb értelmezési ira-
nyokat nyitnak. A ’‘stein” betisort rejté cim egyszerre utal Mary Shelley klassziku-
sara és — Thomas Mann regényének megidézésén keresztiil — az 6szdvetségi torté-
netfolyamra: dsszességében Frankensteinhez €s a novella katonaihoz hasonléan
,,Osszefércelt” nyelvi formacid, amely ugyanakkor lattatni engedi az eredeti alko-
torészeket is. A biblikus alltizi6 a tovabbiakban csak egy-két elejtett megjegyzés
formajaban reflektalddik (atvitt értelemben), de a Shelley-intertextus is csak atté-
telesen, filmadaptacioja révén idézdédik fel a szovegtérben — az elbeszélé a mastol
hallott filmélmény emléknyoma segitségével ismeri fel magaban a ,szornyet”.
Noha az elbeszél6t és tarsait felettesiik a Halott keresztnévvel szoélitja, s6t, a nar-
ratornak az is feltlint, hogy az egyik fiatal katona agy beszél az 1. vilaghaborurol,
mintha maga is részt vett volna benne, az eseményeket kissé zavarosan eléado
férfi jol lathatéoan amnéziaban szenved sajat mitétjét kovetden. Rovidsége ellené-
re a Stein Jozsef és testvérei idOszerkezete igencsak kaotikus, igaz, ez a Fekete Dacia
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sok mas narratorahoz hasonldéan a megbizhatatlan elbesz€ldi kod kovetkezmé-
nyekeént is felfoghato.

A novella grammatikai szempontbol mult idejti, de a cselekményrdl egyideji-
leg tudosito narracioval indit, majd egy kiszélas mégis azt jelzi, hogy visszaemlé-
kezéssel allunk szemben. A szoveg ezutan kovetkezd részei vélhetSen a feliités-
ben foglalt események el6tt jatszodtak le: egy német orvos érkezik a csapattest-
hez, aki azon mesterkedik, hogy Stein Jozsefet ravegye az 6nkéntes halalra, hogy
aztan beldle és ot halott testvérébdl egy , €l6halottat” teremthessen. Stein végiil
meghal, majd egy hét mulva elpusztithatatlan , terminatorként” tér vissza, renge-
teg kitiintetést szerez, tuléli a haborut. A narrator beszamol késébbi talalkozasa-
ikrdl is, megjegyezve, hogy Stein semmit sem Oregedett az évek alatt. A novella
utolso bekezdése visszakapcsol az id6ben, egészen a felvezetésben jelzett végze-
tes éjszakaig, amikor az elbeszél6 kivételével mindenki meghal. A narrator tigy éli
tal a rohamot, hogy egy sztik jaratban bujik el, ahol egy heti alvassal piheni ki a
faradalmakat. Tisztazatlan azonban, pontosan melyik idGtartamra €s mit vetit
vissza az elbeszéld, hiszen egy heti alvas az embernél mar-mar komara enged
kovetkeztetni, korabbrol viszont ismeretes, hogy Stein tavozasa utan hét napig
,,sokat esett az es6, fegyverek helyett mennydorgés és villamlas szabdalta az eget”
(206). Mivel a torténet elején a katona I. vilaghaborus anekdotaira is ugy emléke-
zik vissza az elbeszéld, mintha 6 mesélte volna el, a megbizhatatlansag ezuttal is
ravetithetd a narratori szolamra. Lehetséges, hogy a szornyti raébredés pillanata-
ban azért idézhette fel hirtelen ,,a Hadnagy 6ceanon tuli titjan latott mozifilmjé-
nek egyik él6halott szornyét” (208), raadasul, mint a szévegben olvashatjuk, kife-
jezetten optikai kodok segitségével (,lattam”), mert a narrator torzodjaba a titokza-
tos német orvos a Hadnagy testmaradvanyait és ezzel emlékképeit is beépitette?

A Frankenstein-torténet II. vilaghaborus keretek kozé helyezése is gazdag asz-
szociacids mez&t nyit meg, beleértve ebbe a naci emberkisérletek, valamint a ha-
borts tapasztalatok keltette poszttraumas stressz témait is. Ezzel tulajdonképpen
a tanulmany elején megfogalmazott kérdés is megvalaszolhatd: a Fekete Dacia
rémtorténeteinek jelentds része erdélyi kdzegben jatszodik, igy a térség imagina-
rius topografidjanak tapasztalata jelentdsen fokozza az egyes novelldk sejtelmes
hangulatat, de az alcimbe foglalt gesztus nem zarja el a szovegeket a gazdag goti-
kus hagyomannyal kialakithat6 kereszthivatkozasok el6l. A novellaskotet torté-
neteinek variabilitdsa ugyanakkor legalabb annyira kovetkezik a narracids mo-
dok valtakozasabdl, mint a kiilonféle témakbdl. Kevés olyan elbeszélést olvasha-
tunk, amelyben egy ,klasszikus” mindentudd narrator szolamahoz csatlakozva
értesiilhetnénk egy-egy torténet kétségeket kizaroan rejtélyek és kérdések nélkiili
fabulajarol (Lelkiismeretiink bekotonitjai, Az ululuji csapda, Kiszdradds). A kotet én-el-
besz€ldi is ritkan mentestiilhetnek el6itéleteiktd], vagy az emlékezés soran beko-
vetkez6 , rovidzarlatoktol” (Az emeleti szobik lakoi). Az elbeszéléskotet Gsszességé-
ben az irodalmi gétika 19. szazadi témaibol és technikaibdl meritve szamol be 20.
szazadi emberek és mikrokozosségek kisérteties, ritkan bizarr tapasztalatairol, és
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ha hianyzik is beldle a minden darabot befoglald kerettdrténet, a vissza-visszatérd
helyszinek, események és szereplk révén otthonos kontextust biztosit novellai-
nak. A szovegek hatasmechanizmusa nem sinyli meg a ,,vérszivd grof” figuraja-
nak hianyat.
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Mark Fisuer. The Weird and the Eerie. Lon-
don: Repeater Books, 2016. 134.

Mark Fisher (1968-2017) brit filozéfus, kulta-
rakutato, kritikus mvei filozofia, irodalom,
zene, film és politika kolcsonhatasaban sziilettek.
Filozofiabol szerzett PhD fokozatot a University
of Warwickon Flatline Constructs: Gothic Material-
ism and Cybernetic Theory-Fiction (1999) cimi disz-
szertacidjaval. Tanitott a Goldsmiths, University
of London Vizualis Kultiira Tanszékén, és tarsa-
lapitéja volt a Zero Books és a Repeater Books
konyvkiaddknak.

Rovid élete soran két konyve latott napvila-
got: a kommunizmus bukasaval valos alternativa
nélkiil maradt kapitalizmus problémait vizsgald
Capitalist Realism: Is there no Alternative?
(Winchester: Zero Books, 2009) és a Jacques Der-
rida ,hauntolégia”’-fogalmat a zenei kultira
egyes teriileteire atfordité Ghosts of My Life: Wri-
tings on Depressing, Hauntology and Lost Futures
(Winchester: Zero Books, 2014). Ez utébbiban az
atforditas alapjaul szolgald, a ,haunt” (kisért) és
az ,ontologia” (léttan) szavak Osszetételével lét-
rehozott derridai , hauntologia”-fogalom sajatos
jelentéstobbletet kap. Mert mig Derrida a Marx
kisérteteiben (ford. Boros Janos, Csorpis Gabor
és OrBAN Jolan [Pécs: Jelenkor Kiadd, 1995]) a ki-
fejezéssel els6sorban arra utalt, hogy a marxiz-
mus szelleme a vasfiiggony lehullasa utani Euro-
paban is kisérteni fog, addig Fisher az altala vizs-
galt melankolikus szamokon keresztiil egy olyan
jové elvesztése okozta depressziot probalt feldol-
gozni, amely sohasem kovetkezett be, nyomai-
ban mégis felfedezhetd a jelenben. Fishernek két
konyvén kiviil megjelentek tanulmanyai, kriti-
kai, publicisztikai irdsai, valamint k-punk néven
népszerti blogjai is (k-punk.abstractdynamics.
org). Posztumusz mtvei kozé tartozik a kiadat-
lan irasaibdl Darren Ambrose szerkesztésében
késziilt valogatas K-punk: The Collected and Un-
published Writings of Mark Fisher (London: Repea-
ter Books, 2018) cimmel, valamint a szintén a Re-
peater dltal kiadott The Weird and the Eerie is,
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amelynek megjelenését mar nem érte meg, mert
nem sokkal el6tte ongyilkos lett.

A konyv kulcsfogalmaiként szolgald weird és
eerie nem adhatok vissza egyetlen magyar termi-
nussal. Forditasukhoz a szétar sem nyujt segitsé-
get, amelyben a weird sz6 fénévként (sors, vég-
zet) és melléknévkeént (furcsa, ijesztd, hatborzon-
gato, természetfeletti) szerepel, az eerie pedig ki-
zardlag melléknévként (furcsa, baljos, ijesztd, ti-
tokzatos, félelmetes, kisérteties, hatborzongato),
részben azonos, részben eltérd jelentésekben.

Fisher sajat koncepcidjdban, amelyet mar a
mive bevezetSjében egyértelmiivé tesz, a weird
és az eerie k6z0s nevezdre hozhatd, amennyiben
mindketté olyan radikalis érzékelési és létezési
madot jeldl, amelyben a szubjektum valamilyen
kiilonos erd hatdsara elvesziti centralizalt szere-
pét, mialtal megvaltozik a vildag mikddo rendjé-
rdl alkotott felfogasa. Ebben az allapotban az em-
bernek olyasvalami iranti elragadtatottsaga nyil-
vanul meg, ami mintegy kiviil van alapvetd ész-
lelésén, megismerésén, tapasztalasan.

Nagyon fontos, hogy Fishernél a weird és az
eerie egyértelmtien megkiilonboztetenddk az un-
heimlichtdl, amelyet Sigmund Freud Das Unheim-
liche (1919) cimi esszéjével tett hiressé (magya-
rul: ,, A kisérteties”, ford. Bokay Antal és ErGs
Ferenc, in Sigmund Freup, Miivészeti irasok,
szerk. ErGs Ferenc és Arcej6 Eva, Sigmund
Freud mtvei 9, 245-281 [Budapest: Filum Kiado,
1999]). Az unheimlich szot az esszé magyar fordi-
toi , kisértetiesként”, angol forditdja (James Stra-
chey) ,, uncanny”-ként honositottak meg, szamta-
lan anomaliat idézve el6 a fogalom kontextualis
hasznalatdban. Fisher emiatt mondhatja beveze-
t6jében, hogy a freudi unheimlich eredeti jelentés-
korének visszaadasahoz jobban illene az wun-
homely kifejezés. A probléma helyes megkozelité-
séhez ramutat az unheimlich, a weird és az eerie
kozos és eltérd jegyeire. Megegyeznek abban,
hogy mind affektusok (indulatok, érzelmek) és
moduszok (az érzékelés, a létezés és a narracié
modjai) is egyben. A , kiiléndshoz” vald viszo-
nyulas tekintetében azonban az unheimlich meré-
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ben kiilonbdzik a weirdtdl és az eerie-t6l. Freud
ugyanis amikor az unheimlich fogalmat annak el-
lentéte, a heimlich (ismerds, bizalmas, otthonos)
fel6l magyarazta, az unheimlichban rejld kiilondst
a kiilsébdl a belsébe helyezte. Ennek komoly tétje
volt szamara: bizonyitani akarta, hogy borzonga-
té élményeink végsd soron mind olyan elfojtott
(egykor a heimlich teriiletéhez tartozo) infantilis
komplexusokra vezethetdk vissza, amelyek vala-
milyen trauma hatasédra aktivizalddtak, s ezaltal
lehetéséget adnak a pszichoanalitikus vizsgalat-
ra. Ezzel szemben Fisher azt allitja, hogy igenis
létezik a kiilonds (akar borzongato) élményeknek
egy olyan spektruma, amely a kiilsére vonatkoz-
va nem talalkozik a meghittséggel. Vagyis mig
Freud unheimlichja feltételezi, hogy a kiilsét a bel-
s6 feldl szemléljiik, addig Fishernél a weird és az
eerie azon alapul, hogy a belsét a kiilsé perspekti-
véjabol latjuk.

Ezzel egyiitt a weird és az eerie nagyon kii-
16nbo6zbek is, miként azt a konyv e fogalmakkal
jelzett két nagy fejezete irodalmi, filmes és zenei
alkotasok hosszti soran at igazolja. Fisher defini-
cidja szerint a weirdet annak jelenléte idézi eld,
amit sehovd nem tudunk elhelyezni. Mivel
azonban olyasmit hoz az ismerdsbe/otthonosba,
ami azon tul van, jelenléte valamiféle rendelle-
nességnek thnik. , A weird az, ami nem tartozik
sehovd.” (10) , A weird entitds vagy tartalom
olyan kiilonds, hogy azt az érzést kelti, hogy
nem kellene léteznie, vagy legalabbis nem itt
kellene léteznie.” (15) Ilyen médon megkérddje-
lezi mindazon kategdridink érvényességét, ame-
lyeket mostandig a vildg értelmezésére hasznal-
tunk. Fisher itt hangsulyozza, hogy a weird meg-
jelenése nem hiba, sokkal inkabb a mi hianyos
ismeretiink az, ami elégtelennek bizonyul a
megragadasahoz és leirdsahoz.

Fisher hatalmas weird példataranak fontos
szerepléi Howard Phillips Lovecraft, a The Fall
egylittes és David Lynch. A lovecrafti mitikus
weird az 6si multbol érkezé istenekkel vald talal-
kozasok soran, az idéstruktiraban végbemend
bizarr csavarokban vagy moédosult tudatallapo-
tokban jelenik meg. De a belsének a kiilsével
val6 szembesitése nem a rémiilet, hanem a pszi-
chotikus elragadtatottsag érzését valtja ki, amely
azonban a hdsoket az idegdsszeomlas, a degene-
ralédas vagy a teljes pusztulas felé viszi. Ezt az
elragadtatottsdgot Fisher a Jacques Lacan altal
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leirt jouissance egyik formajanak tekinti, amely-
ben az extrém, felfoghatatlan és kifejezhetetlen
élvezet az 6rom és a fajdalom elvalaszthatatlan-
sagaban mutatkozik meg. A The Fall 1980-as
évekbeli szamaiban, példaul a Grotesque (After
the Gramme) (1980) cimi albuman a szerzd, a nar-
rator és a hésok kibogozhatatlanul dsszekuszalt
nézépontja és ontoldgiai statusa, a felvétel folya-
matanak atszir6dd zaja, a Lovecraftot és mas
szépirokat idézd toredékes palimpszesztek a
posztpunk hangzasvilag erdszakos jellegével
tarsitva egy lehetetlen kompozitumban mutatjak
fel a groteszk weirdet mint alapvetd létallapotot.
Lynch 2000-es évek elején késziilt misztikus
thrillerjeiben, a Mulholland Drive-ban (2001) és az
Inland Empire-ben (2006) az ontologiai furcsa
hurkok (példaul a sokszorosan egymasba agya-
z6d06 és allando széteséssel fenyegetd valdsagos,
alombeli és fiktiv vildgok, a kibogozhatatlan la-
birintusokat nyito kiiszobok, vagy a sajat illuzo-
rikus tiikrozédéseikként megmutatkozd szub-
jektumok) szembesitenek minket a vilagba beto-
ré ismeretlen kiils6 er6k idegenségével. A Lynch
és a The Fall altal kinalt példak itt egyszersmind
Fisher azon elképzelését is alatdmasztjak, hogy a
weirdnek leginkabb megfelel6 mtvészi formak
egyike a sziirrealista/experimentalista montazs
és kompresszid, amelyek tobb, egymassal 0ssze
nem tartozo dolog akar rendellenesnek t(in6 6sz-
szekapcsolasaval, illetve stiritésével jelzik, hogy
meglévs konvencionalis formadink idejétmultta
valtak.

Az eerie Fisher meghatarozasa szerint ezzel
szemben az, amit a jelenlét hidnya vagy a tavol-
1ét hianya hoz 1étre. , Az eerie érzete vagy akkor
keletkezik, ha valami jelen van ott, ahol semmi-
nek sem kellene lennie, vagy akkor, ha semmi
sincs jelen, amikor valaminek lennie kellene.”
(61.) Az eerie ezdltal a 1étezéssel és a nemlétezés-
sel kapcsolatos legalapvetSbb metafizikai kér-
déseket érinti, amelyek egy ismeretlen termé-
szetli, mogottes hatderd létére engednek kovet-
keztetni: ,Miért van itt valami, amikor semmi-
nek sem kellene lennie? Miért nincs itt semmi,
amikor valaminek lennie kellene?” (12). Ez az
érzés a tavollét hidnyaként gyakran szokatlan
allathangokhoz (példdul madarak rikoltasa),
mig a jelenlét hidnyaként elnéptelenedett tajak-
hoz és romokhoz tarsul (példaul kietlen skot
tengerpart, Stonehenge).
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Fisher bravuros konnyedséggel jatszik el a
muvészetben megmutatkozé eerie varidcids sé-
maival, amelyeket kis cimkékkel ellatva sorakoz-
tat fel el6ttiink. Az itt kiemelt eerie példak ennek
megfeleléen csupan jelzésértékiiek. Daphne du
Maurier A madarak (1952) cim, Alfred Hitchcock
1963-as hires filmjéhez alapul szolgal6 regényé-
ben a madarak meglévé vildgértelmezésiinket
fenyegetd rejtélyes, démoni viselkedése az a ,,va-
lami, ahol semminek sem kellene lennie” (a ta-
vollét hianya). Brian Eno Ambient 4: On Land
(1982) albuman a suffolki tengerparti taj hangjai-
bol felépiil6 zene ugyanennek a tipusnak a lehan-
gold, nem démonikus természeti valtozata.
Christopher Priest The Glamour (1984) cimti regé-
nyében az emlékezet romjain, avagy az amnézids
tudat mtikodésén keresztiil feltarul identitds az
a ,semmi, ahol valaminek lennie kellene” (a je-
lenlét hianya). Stanley Kubrick 2001: Urodiisszeia
(1968), Andrej Tarkovszkij Sztalker (1979) vagy
Christopher Nolan Csillagok kozétt (2014) cim
misztikus sci-fi filmjeiben pedig, a korabbiaknal
kissé bonyolultabb moddon, az eerie a pusztan
nyomaiban (rejtett miikddésében) észlelhetd fol-
dénkiviili idegen jelenlétének hianya.

A konyv az ,eerie calm” leirasaval végzddik,
amely egyszersmind a weird altal korabban meg-
idézett teoretikus sokkon valé tullépésként is ér-
telmezhetd. A kiilonds nyugalom, amely Fisher
koncepcidja szerint az evilagi valésagot kor-
manyz6 ismeretlen er6khoz és az azokon tuli te-
riiletekhez egyarant hozzaférést adhat, megnyit-
ja az utat az eltlinés esztétikaja felé. A mintat ez-
tttal Joan Lindsay Piknik a Fiiggd szikldndl (Picnic
at Hanging Rock, 1967) cimii regényének miszti-
kus téridébeli atjaroja kindlja. Lindsay fiktiv tor-
ténete szerint 1900-ban, Valentin-napon, az
ausztraliai Victoria allamban, egy magan lanyis-
kola novendékei piknikezni mennek a Fiiggd
sziklahoz. A szikla azonban tele van kiilonds la-
birintusokkal és szakadékokkal, amelyek épptgy
megtévesztik az ide érkezdéket, mint Tarkovszkij
Sztalkerének zondja. Az 6si magaslatra felmaszo
négy lany koziil ketté soha nem kertil el6. Mégis
6k azok, akik deliriumos allapotukban a maga-
sabb rendi elvet képviselik, mivel hazatérd tar-
saikkal szemben teljesen készen éllnak az isme-
retlenbe valé atlépésre. ,Megszallja 6ket az eerie
nyugalom, amely mindig el6all, amikor sikeriil
legy6zni az ismerds szenvedélyeket. Elttinnek, és
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elttinésiik nyoman kisérté nyildsok maradnak,
eerie jelzései annak, ami kiviil van.” (128) Ezek
Fisher utolsé mondatai.

BARTHA JUDIT

Bernice M. MurreHy. The Suburban Gothic in
American Popular Culture. Basingstoke: Palgrave
Macmillan, 2009. 243.

Bernice Murphy monografidja az amerikai
gotikus hagyomany egyik almtifajat, a kertvarosi
gotikat targyalja, amelyet a szerzé az 1950-es
évek és a 2008-as ingatlanvalsag kozott keletke-
zett popkulturalis példak elemzésén keresztiil
vizsgal. 2009-ben megjelent konyvének alapvetd
célkitizése az, hogy az elméletben és a kritikaban
gyakran hasznalt, de stabil jelentéssel nem ren-
delkezd fogalmat definialja, feltarja a mtfaj torté-
netét és a tomegkultiraban elfoglalt helyét.

Az els6sorban irodalmi és irodalomelméleti
gyokerekkel rendelkez6 amerikai gotikat targya-
16 szovegekben jelen van az a gondolat, hogy a
gotikaranem lehet egységes zsanerként vagy 0sz-
szefliggé beszédmodként tekinteni, hanem az
amerikai kulttiraban tjra és tjra felbukkand pa-
tologikus szimptomaként érdemes értelmezni
(Robert K. MarTiN and Eric Savoy, eds., Ameri-
can Gothic [lowa: University of Iowa Press,
1998], vii). Az amerikai gotikus tradici6 kiillonbo-
z6 almtfajok heterogén halézatava szalazodik,
igy az egyes szubzsanerek viszonya a tagabb ér-
telemben vett hagyomanyhoz, illetve sajatos m-
faji jellegzetességeik tovabbi értelmezésre szorul-
nak. Murphy ezen a vonalon indul el a kertvarosi
gotika kapcsan, amelyet egyébként a ruralis goti-
kat targyal6 konyve kovetett, jelenleg pedig a ka-
liforniai gétikat kutatja (Bernice M. Murrny, The
Rural Gothic in American Popular Culture [Basing-
stoke: Palgrave Macmillan, 2013]). Az amerikai
gotika egyes mifajai elsésorban geografiai loka-
ciok mentén kiiloniilnek el, és Murphy szerint a
kertvérosi gotika azért érdemel kitiintetett figyel-
met, mert ez a helyszin a legbeszédesebb azok-
nak a tarsadalmi, gazdasagi és kulturalis valtoza-
soknak a szempontjabdl, amelyek az elmult évti-
zedekben az amerikai tarsadalmat és nemzeti
identitast formaltak. Ahogyan erre a kotet beve-
zetdjében reflektal is, a gotika iranti kurrens teo-
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retikus érdeklédés hatterében az a felismerés
huzédik, hogy ez az ellentmondasos kulturalis
poziciéval rendelkezd, marginalizalt mifaj egy
potenciallal teli szubverziv miivészeti tér meg-
nyitasara alkalmas, amelyen keresztiil a nyugati
tarsadalom normativ keretei szétfeszithetdek, és
megmutatkoznak altala azok az elfojtott trau-
mak, valamint megtestesiilhetnek azok a félel-
mek és vagyak, amelyek a kollektiv tudattalant
formaljak. Az amerikai gétikus tradicidban ezek
elsésorban olyan helyszineken valnak reflektal-
hatéva, amelyek fontos szereppel birnak a nem-
zeti és torténeti tudat szempontjabdl. Ilyenek az
elséként kolonizdlt teriiletek, Philadelphia és
New England, ahol az amerikai 6slakossag kiszo-
ritdsdnak és a természet kisajatitdsanak blintuda-
ta kisért, vagy a déli allamok, ahol a rabszolgatar-
tashoz, az afroamerikai allampolgarokkal szem-
beni rasszizmushoz tapadd btlintudatot dolgoz-
zak fel a déli gotika almifajba tartozd irodalmi
mivek.

A kertvaros a IL vilaghdbort utan valik
szimbolikus helyszinné, amikor a baby boom, az
Eisenhower-éra konzervativ csaladpolitikdja, il-
letve a gazdasagi novekedés tomeges szuburba-
nizdlédashoz vezetett, és az ingatlanfejlesztési
hullam kovetkeztében 1970-re mar tSbb amerikai
élt zoldovezeti, kertes hazas kiilvarosokban,
mint a nagyvarosokban vagy vidéken. A 20. sza-
zad masodik felében a kertvaros valt az amerikai
alom helyszinévé, egy olyan utopisztikus paradi-
csomot testesitett meg, amelybe az atlag kozé-
posztalybeli csalad bevasarolhatta magat, az 1j
otthonnal egyiitt pedig nyugodt, biztonsagos, ki-
szamithat6 élet igéretét is megvette. A boldog
kertvarosi élet mitoszaval nagyjabdl egyidések
azok a kritikai fenntartasok, amelyek az 1j élet-
forma veszélyeire és karos kovetkezményeire fi-
gyelmeztetnek: a kisajatitott és beépitett teriiletek
a kornyezetvédelem aspektusabdl, mig az élet-
moéd szempontjabdl az egyéni és a kollektiv men-
talis higiéniara nézve. Murphy szerint a korabeli
szociologidban, amely a tomeges kiilvarosiaso-
das jelenségére reflektal, megfigyelhetd egyfajta
gotikus hangvétel, mely az 6tvenes évek konzer-
vativ értékrendjének elnyomé miikdédésmodjai
mentén formalédo kertvarosi mili¢ arnyoldala-
ként az egyforma hazak uniformizaltsagaban, a
konvencionalis csaldadmodellben és a konformis-
ta életmodban azt latja megtestesiilni, ahogy az
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amerikai dlom latszatvilaga beszippantja, majd
materialista zombiva valtoztatja az egyént.

A szerzd szerint az ettdl vald félelem legmar-
kansabban a horror miifaji kdédrendszerén ke-
resztiil sz(irédik be a kertvaros popkulturalis
reprezentaciodiba, ezért klasszikus gotikus topo-
szok mentén vizsgalja az ebben a kozegben jat-
sz6d6 filmeket és sorozatokat. Elemzésének lé-
nyegi mozzanata — és egyben legtermékenyebb
aspektusa — annak a jelenségnek a felmutatasa,
hogy mig a gétikus irodalmi tradicidban altala-
ban kiviilrdl érkeznek a fenyegetések, példaul
természetfeletti lények idegenségének és massa-
ganak vagy a sotét, kisérté mult felforgatd vissza-
térésének képében, a kertvarosi gotikaban mar
hétkoznapi, ismerds alakok és helyszinek valnak
a szorongas €s a rettegés megtestesitivé. A rejté-
lyes, uralhatatlan idegenség szdrnyek helyett
sokszor a szomszéd, a csaladtag alakjaban buk-
kan fel, a rémtettek helyszinei pedig nem kisér-
tetjarta kastélyok, hanem az atlag amerikai csala-
di haz lesz. Mindez arra emlékezteti a nézdt,
hogy a nyugodt, atlagos élet latszatanak felszine
mogott mindig ott lappang valamilyen sotét ti-
tok, elfojtott trauma, szorongas vagy btintudat,
amely barmelyik pillanatban rémalomma valtoz-
tathatja a megszokott hétkdznapokat.

Murphy kronologikusan halad az &tvenes
évek szorakoztatd irodalmatol, elészor Shirley
Jackson és Richard Matheson regényeiben detek-
talja a lovecrafti horror sémainak valtozasat.
A miifaj taptalajra talalt a kertvarosi kozegben a
II. vilaghaborut kdvetd éraban, és egyre embe-
ribb format 61ttt ez pedig erds szocioldgiai fixa-
cidhoz vezetett, amely alapjaiban hatarozta meg
a hetvenes évekbeli horror-zsanerbummot.

Murphy a kotet tovabbi fejezeteiben a kdvet-
kez6 évtizedek horrorfilmjeinek és televizids so-
rozatainak elemzésének segitségével vizsgdlja a
kertvérosi gotika jellegzetességeit, fokuszpontjai
pedig a kertvarosi életmdddal szemben megfo-
galmazott szocioldgiai, tarsadalomkritikai szem-
pontok mentén alakulnak. Az egyik legtobbet
elemzett tematika a kertvarosi né alakjahoz kap-
csolédo gotikus dbrazolasmodok. A boszorkany
karaktere példaul a kertvarosi kdzegben az ala-
rendelt, csapdaba esett haziasszony kitorésre tett
kisérleteit testesiti meg, a fantasztikus elem az
elnyom¢, patriarchalis csaladmodellre adott kri-
tikaként értelmezhetd, a hatvanas évek Bewitched
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cimii sorozatatol egészen a kilencvenes években
késztlt Sabrina, a tiniboszorkinyig, ahol mar egy
emancipaltabb néi karakter van a fészerepben.
Murphy az egész kotetben kovetkezetesen alkal-
mazza azokat a teoretikus stratégidkat, amelyek
mentén a gotika posztmodern értelmezésének
matrixa alakul. A gender studies kritikai szem-
pontjai abban a fejezetben is érvényesiilnek,
amely a kertvarost a néket a dehumanizal6 ko-
zegként mutatja be a hatvanas évekbeli horror- és
science fiction filmekben elszaporodé testrablo
narrativak alakzatain keresztiil. A Stepfordi felesé-
gek kapcsan Murphy arra a kovetkeztetésre jut,
hogy a haziasszony helyébe 1épé bioldgiai robot,
illetve az ehhez hasonl6 goétikus elemek, a kertva-
ros standardizalt emberképére és mechanikus
életmddjara reflektalnak.

A természetfeletti jelenségek kertvarosban
val6 felbukkandsa gyakori mintdzata az amerikai
horrorfilmeknek. Murphy kiilonsen a kisértet-
haz toposzara fordit nagy figyelmet, amely az
amerikai gotika egészének meghatarozd lokacio-
ja ugyan, de a kertvaros banalis kdrnyezetében
még kisértetiesebb hatas kivaltasara képes. Ha-
sonloképp, a szomszédsagot rettegésben tartod
gyilkos toposza az olyan klasszikusokban, mint a
Halloween vagy a Rémdlom az Elm utcdban sorozat,
a kertvarosi otthon biztonsagosnak hitt latszatat
leplezi le, felfedi a felszin alatt megbtivo erdsza-
kot, agressziv maszkulinitast, amelyet Murphy
szerint maga a kertvarosi életforma irredlis mora-
lis értékrendje és konvencidi termelnek ki.

Az elemzések a konyv egészében meggy5z6-
en és konzekvensen kapcsoljdk &ssze a horror
mufajat, a popkultiraban jelenlévé gotikus ten-
denciat és a tarsadalomkritikai aspektusokat, a
gazdag mintavételnek koszonhetéen pedig ar-
nyalt képet kapunk a kertvarosi milié gotikus
reprezentacidinak stratégiairol. Ugyanakkor az a
tény, hogy az elemzések fokuszaba szocioldgiai
aspektusok keriilnek, tobbnyire ugyanahhoz a
sablonosnak tind konkluziohoz vezet: a szerz6
minden résztematika feldl a kertvarosi életmdd
egyformasagarol, konformizmusardl és konven-
cionalitasardl szolo altalanos leirashoz jut. Az,
hogy ennél nem tud mélyebbre dsni, abbdl is ko-
vetkezhet, hogy bér a szuburbanizalédassal fog-
lalkozé szociolégiai irodalmat behatéan ismeri,
kultarkritikai és miivészetelméleti szempontbdl
meglehet6sen hianyosnak mutatkoznak a hivat-
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kozasi és tdjékozddasi pontjai. Ezt nagyon jol pél-
dazza, hogy a kotet egyik legfébb témaja, a néi-
ség, a gender és a gotikus fikcio 6sszefliggéseinek
kapcsan csupan egyetlen olyan szévegre hivatko-
zik, amely a feminista kritikahoz kothetd, Betty
Friedan The Feminine Mystique cimt, 1963-as ko-
tetére. Meglepé moédon Murphy a goétika és a
horror kapcsan alapvetének tekintheté fogalmak
nyujtotta lehetéségeket sem aknazza ki, holott
ezzel tovabb gazdagithatnd a mielemzéseket.
A legnagyobb hidnyossagnak a kisérteties fogal-
manak figyelmen kiviil hagyasa tekintheto,
amely a kertvaros megszokott, hétkdznapi kor-
nyezetének elmasulasa kapcsan megkeriilhetet-
lennek ttinik.

Tartalmilag még ennél is problémasabb,
hogy bar a bevezet6ben roviden felvazolja az
amerikai gotikus hagyomany és a kertvarosi go-
tika kapcsolatat, a tdgabb diskurzust nem ismer-
teti, jellegzetes toposzainak eredetét nem vezeti
vissza az amerikai irodalomig. Nem beszél az
eurdpai és az amerikai gotika viszonyardl, és
csak emlitésszertien jelennek meg azok a motivu-
mok, amelyek az amerikai gotika megkiilonboz-
tetd6 jegyeiként miikddhetnek. Egy olyan
monografiatol, amely térben és idében ennyire
pontosan koriilhatarolt tematika vizsgalatara
véllalkozik, nem feltétleniil varhaté el, hogy
komplett mtfajtorténeti kutatast is magdaba fog-
laljon, de emiatt nem valik vilagossa, hogy mi-
lyen mértékben unikalis a kertvarosi gotika mi-
faji szempontbdl, vagy mennyiben beszélhetiink
a gotikus hagyomanytol 6rokolt toposzok puszta
atkeretezésérél. Bar sokat megtudunk arrdl,
hogy milyen tarsadalmi, gazdasagi és politikai
folyamatok vezettek ahhoz a jelenséghez, hogy a
goticizalédd popkultira, illetve a horror egyik
elsészamu szintere az utdbbi hatvan évben a
kertvaros lett, az kevésbé deriil ki, hogy ez a val-
tozas milyen esztétikai invenciokat hozott maga-
val, és milyen kovetkezményekkel jar a miifajra
nézve.

A kotet zar6 fejezetében a kertvaros és a hoz-
za kapcsolddod életforma hanyatlasat, elt(inésé-
nek lehetdségét targyalja a 2008-as ingatlanval-
sag mentén, amely felszinre hozta és valésagossa
tette az idealizalt latszat mogott lappangd veszé-
lyeket és szorongasokat, melyeket a gotikus
hangvétel(i reprezentaciok mar hatvan éve sejtet-
tek. Murphy szerint tobbek kozott a recesszid
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tarsadalmi kdvetkezményeinek hatasara fedi fel
magat, és valik még aktudlisabba az amerikai
popkultira goétikus tendenciaja. A monografia
mindenképp gazdagitja az amerikai gotika értel-
mezési keretét, és a horror mitifaji valtozasait ille-
téen is fontos megfigyeléseket tesz, a kotet végé-
re ugyanakkor mar kevéssé meggyd6z6, hogy
Murphy rejtett, a tomegkulturalis f6sodort folya-
matosan alaas¢ iranyzatként tekint a gotikara, és
nem vet szdmot azzal a jelenséggel, ahogyan a 21.
szazadra a gotikus narrativak kommercionaliza-
lédnak a popkulturalis termelés hatasara. A kert-
varos dudlis karakterére épitd filmek és soroza-
tok, amelyek egyszerre lattatjak a lokacié eszmé-
nyiségét, és leplezik le annak hamissagat a goti-
kus elemeken keresztiil, ma mar nem egy latha-
tatlan, felforgatd ellennarrativa szimptomatikus
jelenlétének hatnak, sokkal inkabb biztonsagos
kliséként miikddnek az amerikai filmiparban.

MATE ZsOF1IA

Maria BeviLLe.  Gothic-postmodernism:
Voicing the Terrors of Postmodernity. Postmo-
dern Studies 43. Amsterdam—New York: Rodopi,
2009. 217.

A kotet szerz6je mar a bevezetSt megelézéen
idézetekkel érzékelteti, hogy milyen mindségben
kivan értekezni a gétikus-posztmodern jelenségérdl
mint mtifajrdl, mint egy kortars allapot lenyoma-
tardl. A gotikus miivészetrdl igy rogton megtud-
juk, hogy fenséges, és az ,egész lényiinket a vég-
telenség felé kiterjeszt6” hatasa van, mikozben
,folyamatos jelenléttel bir, mely elnémitja a befo-
gadot”. Beville korantsem ennyire enigmatikus a
konyv targyat illetéen, am mégis jo érzékre vall,
hogy ezekkel az idézetekkel koszontdtte elészor
olvaséit. A konyvet Beville két részre osztja, az
elsé részben (Part I: Defining Gothic-postmodern-
ism) tisztazza, hogy a cimben szerepld szddssze-
tétel mit is jelent, a masodik részben (Part II: Ana-
lysing Gothic-postmodernism) pedig fény dertl
arra, hogy miként alkalmazhat6é mindez. A beve-
zetében mar sz6 esik arrdl, hogy a gotikus mint
fogalom iddszerttlennek, idejétmultnak tlinhet,
ezért fel kell tenniink a kérdést: mi a jelentsége
ennek a fogalomnak a kortars irodalom (és elmé-
let) szempontjabol? Ugyanis az elmult két évti-
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zedben ujra népszeriivé valt a posztmoderniz-
musnak koszonhetden a populdris kultira egy
részeként, s igy az irodalombdl atszivarogott
egyéb miifajokba (film, zene, divat), ezért is keve-
rik 0ssze tobbek kozott oly sok mindennel. Be-
ville éppen ilyen okokbol részletesen ismerteti,
hogy mi az, ami goétikus elemnek tekinthetd a
posztmodern irodalomban: a kisérletezd, a szél-
sOségeket megragado jelleg, a metanarrativakkal
tlizdelt sziizsészerkezet, amely a valdsag és a fik-
ci6, a befogadd és a szoveg viszonyat problemati-
zalja. A kotet célja tehat az, hogy bemutassa, a
gotikus elemek azok, amelyek a legmegfelelébb
moédon kifejezik a posztmodernitas terror-érze-
tét. Ezért a szerz6 a fogalom pontositasara torek-
szik, illetve elhataroldasara azoktdl a dominans-
nak bizonyulé populdris és romantizalt definici-
oktol, mert ezekbdl a meghatarozasokbol éppen
a terror lett kizarva, mely a gétikus jelleg funda-
mentuma. Ez nem egy minden ok nélkiili kire-
kesztés, hiszen — ahogy azt Beville megjegyzi — a
jelenlegi (a kdnyv 2009-ben sziiletett) kulttirank
és maga a tarsadalom nem kivan tudomast venni
a terror jelenségérdl. gy a szerzd jelentds kritikéa-
val illeti a mesterséges médon (Hollywood altal)
talromantizalt ,candygothic”, azaz a szirupossa,
negédessé, cukormazassa valt gotikus elem jelen-
ségét, és kijelenti, hogy djra fel kell tenniink a
kérdést, mi a mifaj lényege, alapja, esszencidja.
Beville egész konyve ezt a kérdést hivatott meg-
valaszolni, és a befogad6 korantsem fog csalddni
a valaszok terén.

A terrort pszicholdgiai és filozofiai vonatko-
zasaiban is vizsgélja, amely a posztmodern és a
g6tikus irodalomban egyarant jelen van. fgy a ter-
ror fogalma lesz az &sszekotd kapocs a gotikus
mindség és a posztmodern jelleg kozott, mert a
terror érzete a valdsag és dnmagunk elvesztésé-
hez, illetve a halalrdl valé gondolkodashoz kap-
csolodik. Beville hangstulyozza, hogy az 4ltala te-
remtett szO0sszetétel olyan mifajra utal, amely-
nek jellemzdje a sajat tudattalan félelmeink, szo-
rongasaink vallatasa, artikuldcidja, hogy a ki-
mondhatatlan ilyen nemi kifejezése altal az el-
nyomott, kirekesztett elem, torténés, érzet vissza-
térjen. Az elsd fejezetben (Chapter 1, Defining Got-
hic-postmodernism) Beville kijelenti, hogy a terror
altal kifejtett fenséges hatas, mely a kifejezhetet-
lenség jelenségeként keriil el6térbe, a gotika szi-
ve-lelke, és igy a gotikus-posztmodern szamdra is
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nagy jelentéséggel bir. A gotikus-posztmodern
mufaj telosza tehat az, hogy a hatarokat, amelyek
a fikcio és valosag kozott vannak, elmossa, s min-
dennek a kdvetkezménye a tudatos, folyamatosan
onmagara reflektalé narrativa és a természetfelet-
ti események jatéka lesz, s igy egyben — Beville
érvelését kovetve — mi, befogaddk is képesek le-
szlink arra, hogy reflektaljunk a felfoghatatlan, a
kifejezhetetlen, a megemészthetetlen jelenségek-
re, amelyek a mindennapi élet tapasztalatai mo-
gott bujnak meg. A goétikus-posztmodern elneve-
zést Beville sziikségesnek tartja, hiszen a mtifajok
kozti mutaciot, atfertézédést jelképezi. Azonban
ezen a ponton sziikséges megjegyezni mindazt,
amit a szerz6 a konyv 6todik fejezetében (Chapter
5, The Gothic and Postmodernism — At the Interface)
tisztaz, nevezetesen hogy az angol , Gothic-post-
modernism” sz6dsszetételben a , gothic” sz6 nem
a gotikat jeloli, hanem a gotikusat, azaz nem mint
fénév, hanem mint melléknév van jelen: nem
posztmodern goétikarol beszél tehat Beville, erre
kiilén felhivija a figyelmiinket, hanem gotikus-
posztmodernrél. A, postmodernism” pedig nem
az ,izmust” jel6li, hanem a posztmodern (irodal-
mi) mufajt.

A szbosszetétel lényege tehat —amit az impli-
kal, a szerz6 elmondasa szerint —, a két fogalom
egymasra gyakorolt hatdsaban rejlik, hogy kol-
csonosen felerdsitik, athatjak egymast tobbek ko-
z6tt a mar felmertilt terror fogalma altal is, amely
az onmagat (self) folyamatosan megkérddjelezd
emberek reflexidjat hivatott batoritani napjaink-
ban a mivészet szintere, a gétikus-posztmodern
miifaja altal. Ezutan, visszatérve az els¢ fejezetre,
Beville ismerteti a szodsszetétel elemeinek a je-
lentését, pontosabban azt, hogy 6 mint szerz6 mit
ért alattuk. A gétika (gothic) Snmagaban a sz60sz-
szetétel egyik tagjaként a posztmodernitas sotét
oldalanak a kifejezését hivatott megvalositani,
mig a posztmodern sz4 olyan ontoldgiai és episz-
temolodgiai allaspontok megalapozasat jeldli,
amelyek megkérddjelezik az etika és a moral altal
megalapozott ,valdsagot”, amely a gotikus-
posztmodern mint mtifaj szubverziv tevékenysé-
gének a kozéppontjéban 4ll. [gy a ldzadas egy
sajatos aktusat hajtja végre az irodalmon beliil,
ellenséges a valosagot szabalyozo, az arra vonat-
kozdé és mindenki altal elfogadott normakkal
szemben, mikdzben az esztelenség megszallottja-
ként tetszeleg.
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A masodik fejezet (Chapter 2, On Gothic Ter-
ror) a terror szerepét és jelentéségét mutatja be
tiizetesebben a cimadd miifajon beliil. A terror
fogalma Beville elmondasa szerint a 18. szazad
ota mar a gotikus irodalomhoz kothets, am a
posztmodern korszakaban mar a tomegkultira
és a politika szférajaba is betolakodott. Ennek az
egyszerli oka az, hogy a kiilénb6z6 médiumok
mar képessé valtak arra, hogy élében kozvetit-
sék a halalt, rdadasul a terrorista akciok altal
okozott halaleseteket, éppen amikor azok meg-
torténnek: mindez — igen érthet6 médon — még
jobban tudatositotta és ezzel egy idSben fel is
erdsitette a terror jelenségének a hatasat és érze-
tet egyarant. Ez az igen felkavar6 reprezentacios
séma, amely uralja a mindennapjainkat, merd-
ben befolyasolja az 6nmagunkrdl (self) és a tarsa-
dalomrol, torténelemrdl alkotott képiinket. Be-
ville ezt azért tartotta fontosnak megjegyezni,
mert a gotikus irodalom csticsa is egy terrorral
telitett idészakban, a francia forradalom idejére
tehetd, amikor a halal ismét elég nyomatékosan
reprezentalva volt a valosag keretein beliil a
mindennapokban (is). Es mivel hasonlésagot vél
felfedezni Beville jeleniink és a francia forrada-
lom korszaka kozott, fontosnak tartja a gotikus
terror fogalmat, melyet definicidja szerint az er-
szak, a megzavarodottsdg és a hit elvesztésének
érzése hataroz meg. A terrort a szerzé minden
medialis vonatkozas ellenére személyes tapasz-
talatként, azaz a tapasztalat ellentétéként, él-
ményként definidlja, egy (majdnem) kifejezhe-
tetlen fenoménként. A terror hatasa alatt lenni
egyenld Beville szerint azzal, hogy a dontéskép-
telenség és a fesziiltség allapotaban arra varunk,
hogy valami végre ténylegesen bekovetkezzen.
Am csalédni fogunk, mert az esetek tSbbségében
a terror maga csak jelzi, hogy milyen lehetséges
borzalmak torténhetnek veliink, mindekdzben
viszont mi magunk elképzeljiik ezeket a rettene-
tes élményeket, mig ki nem dertil, hogy mi is var
rank. Eppen ezért jelenti ki Beville, hogy a terror
esetében egy a tudatallapotot is megvaltoztatd
jelenségrol, érzésrol van szo6, melynek atélésekor
olyan tudast tudunk magunkba szivni, amely
masként, mas tudatallapotban elérhetetlen lett
volna. A terror igy fenséges, egyedi és id6tlen
érzetként konstitualddik, egy totalitast kieszkoz-
16 jelenségként, amely altal végre valdjaban re-
flektalhatunk 6nmagunkra, tobbek kozott a kép-
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zeleten (a fantasztikumon) keresztiil. Ezért ka-
tegorizaltak oly sokszor enigmatikus élmény-
ként. Azonban Beville kijelenti, hogy ezen a
nyomvonalon tovabb haladva a gotikus-poszt-
modern célja az, hogy felébressze ezt a , terrorral
atitatott” képzeletet, amely mindannyiunkban
megbujik.

A harmadik fejezetben (Chapter 3, Generic In-
vestigations: What is , Gothic”?) éppen ezért hang-
sulyos lesz a ,,candygothic” kritikai megkdozelité-
se, hiszen a gotikus toposzok romantizaldédasa-
val a terror elvész, mig a gotika (mint miifaj) va-
l6jdban megmaradt annak, ami mindig is volt,
csak a kisértetkastélyt felvaltotta a nagyvaros
szintere, a természetfeletti felett atvette az ural-
mat a szlirrealitas. A f6 elméleti keretek azonban
megmaradtak, éppen ezért Beville kivaléan al-
kalmazhaténak tartja elméletét a kortars gotikus
mivekre (és meg kell jegyezniink, joggal). A go-
tikus mtfaj masodik £ jellemzdje a groteszk lesz,
mely megtestesiti azokat az dnellentmondasokat
és kettOsségeket, azokat a nehézségeket, amelyek
gatoljdk, hogy egységes jellemiink, tudatunk,
identitasunk legyen. Ezaltal a hatarokon tancold
és létezd entitasok lesznek a képviseldi a miifaj-
nak, mint Drakula, aki/ami egyszerre él6 és ha-
lott, férfi (man) és allat, ember (human) és szor-
nyeteg. A gotikus mifajban tehat ellentétek és
szembenallasok {itkdztetése megy végbe, az élet
és a haldl, a jo és a rossz, az emberi és a szorny-
szer(, a férfi és and, az én (self) és a Masik, a mult
és ajelen, a fikcio és a valdsag parharca. A gotika
Beville értelmezésében egyenld a szubjektivitas
felfedezésére tett kisérlettel, azzal az episztemo-
légiai vallalkozassal, amely azt hivatott tisztazni,
hogy mi az én (self), és hogy az én egyaltalan mit
tudhat. A goétika igy a pszichoanalitikus és de-
konstrukcids elméletek el6futdranak tekinthet6 —
ahogy azt Beville megallapitja. Az 6sszes gotikus
elem (mint példaul a kisérteties, dm karizmatikus
féellenség, a latszolag elnyomott és pusztulasra
itélt f6hésnd, az esztelenség szimbolumai stb.) az
irodalomban igy a terror termelését szolgalja,
ezen elemeknek pusztan ez a rendeltetésiik, és
semmi tobb, ezért a kdtet szerzdje arra int min-
ket, hogy ezt sose felejtsiik el, mert ha nem lesz
telosza ezeknek az elemeknek, hanem magukért
lesznek csupan, avagy diszitéelemekké valnak,
akkor a talromantizalt gotika csapdajaba esiink
ismét bele. Es éppen ezért olyan munkakat ele-
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mez Beville a kétet soran — hogy teljességgel ki-
kiiszobdlje a ,,candygothic” mifajat —, amelyek-
ben az esztelenség, az erkdlcstelenség és a fan-
tasztikum erételjesen jelen van, és amelynek hala
a posztmodernt a gotikus elem egy szkeptiku-
sabb szintre emeli, ahol a valdsag fogalma a ha-
tarsértés horrorisztikus és sotét aktusaval van at-
fertézve.

SzAPORA MARK AUREL

Maisha WesTer and Xavier Aldana REeyes,
eds. Twenty-First-Century Gothic: An Edinburgh
Companion. Edinburgh Companions to the Goth-
ic. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2019.
326.

Az Edinburgh Companions to Gothic cim1 kézi-
konyv-sorozat 2014-ben indult el, és jelenleg hét
(a tervbe vett, idén novemberben megjelend da-
rabbal egyiitt nyolc) kotetet szamlal. Az Indianai
Egyetem és a Manchesteri Metropolitan Egyetem
oktatdi, Maisha Wester és Xavier Aldana Reyes
szerkesztésében megjelend, egy hosszabb beve-
zet6t és hisz rovidebb tanulmanyt tartalmazo
kényv (mint a sorozat hatodik darabja) sztikebb
értelemben két évtized fejleményeit probalja at-
fogni, de a legtobb irasban megvaldsul6 szemlé-
let nyoman helyesebb lehet a konyvre az ezred-
forduld, azaz egy egész emberdlté gotikus ten-
dencidi kozt eligazité kiadvanyként tekinteni.
A tanulmanyok — a kotet szerkezeti egységét ko-
vetve — négy f6 témdaban adnak kimeritd, de egy-
tttal tovabbi gondolkodésra serkent valaszokat
a 21. szazadi gothic fiction mibenlétét firtato kér-
dések viszonylataban. A hagyomany felfrissiilése
vagy felfrissitése (Updating the tradition) kapcsan
az irdsok a posztkolonidlis-, queer-, posztfemi-
nista-, neoliberalis- és jmédia-iranyok , kiépiilé-
sében”, illetve gazdagoddasaban latjdk az iroda-
lom- és kulturatudomanyi értelemben vett goti-
kus irdnyzat — olykor paradigmatikus érvényt —
valtasait, tobb évszazados tematikai mintazatai-
nak ujszerli vagy ujszerlinek hat6é kontextusait.
Ezen mintazatok egyik csoportja, a rémtorténe-
tek szornytségeit sok esetben megtestesit6 figu-
rak kortars alakzatai (Contemporary monsters) ko-
ziil a farkasemberek, a szellemek és a vampirok
gazdag tradiciéval rendelkeznek, ami viszont
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nem mondhaté el az él6halottakrol vagy a soro-
zatgyilkosokrol, akiknek hallatlan térhéditasa az
elmult évtizedekre tehetd. Noha a szerkesztdi
felvezetés kivételével a kotet irasainak szlik foku-
sza nem nyujt lehetéséget az ernyéfogalomma
valt, igy egyre nehezebben szétszalazhatd gotika
mifajtorténeti-taxondmiai valtozasainak bemu-
tatasara, érintélegesen tobb szovegben is sz6 esik
a mufaji heterogenitasrol, illetve a mtifaji hatarok
,fluiditasarol”. A kotet harmadik egysége a goti-
ka kortars almftifajainak (Contemporary subgenres)
tekinti az New Weirdet, az 6kogotikat, a gotikus
komédiat (vagy komikus gotikat, Gothic comedy),
a steampunkot és a poszthuman goétikat, de kony-
nyen belathato, hogy itt inkabb a gotika, valamint
az ezzel minimum azonos szintti, ha nem éppen
tagabb diskurzusok (6koldgia, poszthumaniz-
mus) hibrid formacidival allunk szemben. Tulaj-
donképpen ezek kozé sorolhaté az etnogodtika
(Ethnogothic) is, amelynek észak-amerikai és la-
tin-amerikai, dzsiai, ausztraliai és a fekete di-
aszpodra kulturalis kodjait hordozé valfajai kii-
16n-kiilon tanulméanyok formajaban kertilnek te-
ritékre.

Meglepének nem nevezhetd, de kortorténeti
fejleményként mindenképpen regisztralhato,
hogy az &sszeallitasok az 1j medialis kontextu-
sokhoz igazoddan némileg hattérbe szoritjdk az
irott irodalmat, hangstlyosan teret nyitva a mo-
zifilm, a tévésorozat, de — korlatozottabban — a
szamitogépes jatékok és a vildaghalé médiumai-
nak is. Mindez ugyanakkor a hagyomany kezelé-
sének-interpretacidjanak olyan jellegli gesztusai-
rol ad tanubizonysagot, amelyek sordn a mult
vagy a kozelmult fejleményei nem valnak a felej-
tés targyava. Nevezetesen, a gotikus irodalom
olyan sziklaszilard, paradigmatikus allomasai,
mint Az otrantéi vdrkastély, a Frankenstein vagy a
Drakula (amelyeknek nem feltétleniil kellene szo-
ba keriilnie 21. szdzadi folyamatok, sét irodal-
mon tulmutaté fejlemények szorosabb vizsgala-
takor), legalabb akkora stllyal esnek latba a feje-
zetekben, mint A kor cimd film (ennek japan ere-
detije, vagy észak-amerikai és dél-koreai atdol-
gozasa), Helen Oyeyemi vagy Sarah Waters regé-
nyei, valamint a Buffy, a vdmpirok réme és a True
Detective cimt, hazankban is jol ismert sorozatok.
Ahogyan ezt Joseph Crawford is hangsulyozza, a
gotika mindig gyorsan ratelepedett az 1ij techno-
légiakra: a regény a gotikus romancok, a konyv-
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arak zuhandsa a ponyva elterjedésének kedve-
zett, mig a film, a képregény, majd a televizi6 a
horror, az internet pedig a digitalis gétika , mifa-
jai” szamara bizonyult idedlis terepnek (72). De a
hagyomany hasonld, medialisan dsszetett forma-
janak bemutatasaul bizonyulhat remek példanak
a palimpszesztként is felfoghaté zombi-figura,
amely a szazadok soran a népi szébeli hagyo-
many, az ttinaplok, a horrorfilmek, videdjatékok
és tévésorozatok tapasztalatait is magaba épitet-
te. (89) Crawford fejezete (Gothic Digital Technolo-
gies) azért is fontos része a jelentinkben zajlé fo-
lyamatokat bemutat6 kotetnek, mert ravilagit a
,digitalis varosi legendak” virusszerii terjedésé-
nek medialis okaira és zsigeri kdvetkezményeire
is, mely utobbiak a kdotet altal hangsulyosként
kezelt két 21. szazadi vilagtorténelmi esemény
(9/11 és a 2008-ban induld gazdasagi vilagvalsag)
titkrében valhatnak igazan kisértetiessé. A két
esemény indukalta folyamatok, mint az iszlamel-
lenesség, a nemzeti bezarkozas vagy a széls6-
jobboldali-hibrid korméanyok-diktattrak felemel-
kedése és megerdsodése ugyanis a gotika olyan,
régrél ismert tendencidit hegyezhetik ki, mint az
elnyomas és az erdszak. A két esemény tulajdon-
képpen olyan, gyakorta vissza-visszatéré vonat-
kozasi pontként szerepel a fejezetekben, mint a
tobb szazaddal ezel6tt sziiletett kanonikus szove-
gek vagy a 20. szazad hires-hirhedt horrorfilmjei,
de az irasok — a szerkeszt6i bevezet6vel Ossz-
hangban — a gétikus kulttara tobbszélamusagéara
és intertextualitasara iranyitjak a figyelmet (13).

A kézikonyv végérvényesen leszamol a ma-
gaskultura és tomegkultira egyértelmli elva-
laszthatosagat tételezd ideologiaval, igaz, a gothic
fiction mitifajahoz sorolhat6 alkotasokat mar a
kezdetektdl fogva gyakran vadoltak hatarsértés-
sel, azaz a kovetendd normaként kezelt kultiira
alaptételeinek megsértésével. Mikozben egyér-
telmti, hogy az adott korokban sokszor joggal
normasértének tituldlt narrativak fontos, az
egyént és a tarsadalmat érint6 mintazatokat vit-
tek szinre allegorikusan a b{intdl és a fenyegetés-
t6l a félelmen at az éppen aktualis politikai-gaz-
dasagi rendszerek ambivalens és katasztrofa felé
tarto jellegéig. Ha létezik a kézikonyvnek , klasz-
szicizald”, konzervativ vonulata, ezt elsGsorban
az allegorikus olvasasmod szinte totalis (tulaj-
donképpen az Osszes fejezetre kiterjedd) domi-
nancidjaban fedezhetjiikk fel. Igaz, ez a gotika
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rendkiviil dnreflexiv jellegébdl adéddan igencsak
relevans valasztas a szerzégarda részérdl. Hiszen
a gotikus narrativak szamottevé részben a jelen
torténéseit felforgato feldolgozatlan és nyomasz-
td, sokszor szornyetegek és szornytiségek alakja-
ban inkarnalédo , hagyomany” kisérteties hatas-
mechanizmusat tematizaljak, tovabba a multbdl
feltoré emlékszekvencidk megnyugtaté megol-
dast nyujté megértését/értelmezését, igyszolvan
a mult — sokszor traumatikus -, kiigazitasat”. Az
allegorikus olvasasmoédot azonban ttlzas lenne
automatikusan mtkodtethetd értelmezési irany-
nak nevezni.

Ennek egyik oka, hogy a kisértetként felfog-
haté hagyomany vagy torténelem fenyegetése
permanens és folytatolagos, azaz nincsenek, nem
létezhetnek univerzalis megoldoképletek ezen
fenyegetések felfejtésére és megoldasara. A posz-
kolonidlis és a posztfeminista gotikardl irottak
arrdl gy6ézhetik meg az olvasét, hogy a gyarmati
és/vagy tarsadalmi alapu fenyegetések , kiiktat-
hatatlan jelenlétiik” (24) miatt hordoznak igazi
veszélyeket. A masik ok, amit részletesen a
kényv masodik blokkjanak fejezetei mutatnak
be, a ,jelentéshordozd” figurdk alapvetd karak-
terjegyeinek véltozasaibdl adédik. Noha a gotika
tipikus figurai nem feltétleniil hordoznak erés
allegorikus jelentést, hiszen funkci6juk akar a be-
fogaddi elrettentés — akar oncélt — hatasaban is
kimeriilhet, a kimondottan baratsagossa valo,
vagy legalabbis rokonszenvet kelté vampirok,
sorozatgyilkosok és vérfarkasok mélyebb tarsa-
dalmi valtozasok kifejez6déseiként is értelmez-
het6k. Az él6halottak Xavier Aldana Reyes meg-
fogalmazasaban példaul ,,tiikrot tartanak a jelen
elé, és figyelmeztetnek a belathatatlan kozeljovo
veszélyeire” (90), mig a kortars vampirok, leg-
alabbis a Halhatatlan szereték cim(i nagy sikert
Jim Jarmusch-film (Only Lovers Left Alive, 2013)
tantsaga szerint, hajlanddak lemondani a vérszi-
vas aktusarol, és amolyan ,,z6ld” trendként labo-
ratériumokbol szerzik be adagjaikat. Eltéré ha-
tasfokkal, de a gotika ,tarsmiifajainak” f6 kérdé-
sei is tarsadalmi allegoriakka bévitheték. Mig az
okogotika egyik f6 kérdéskoreként a , kornyezeti
tudattalan visszatérésének” (174) tematikdja is
kijelolhetd, a poszthuman goétikat az (is) foglal-
koztatja, mivé vélhat, valtozhat az ember a kozel-
jovében, illetve mi marad meg belSle emberiként
a valtozast kovetden. (220)
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A Rebecca Duncan altal idézett reflexié nyo-
man a goétika ,mar kezdeteitdl fogva” a ,vilag-
gazdasag tarsadalmi-gazdasagi valtozasait re-
gisztralja”. (242) Ezek lokalis-regionalis mintdza-
tait mutatjak be a kézikdnyv utolsé blokkjanak
szovegei, amelyekbdl jol latszanak az eltér6 kul-
turdk sajatos, massal dsszehasonlithatatlan goti-
kus kodjai is az apartheid kivaltotta kisértetektdl
az azsiai kulturak erételjes néi attributuman at a
nyugati (fehér) gotika miifajat sajat népi tradicioi
segitségével destabilizal6 fekete diaszpora alko-
tasaiig.

A Twenty-First-Century Gothic a gotika saja-
tossdgaihoz hasonléan rengeteg kereszthivatko-
zast tartalmaz a kulttra kiilonb6z6 alkotasai és
termékei vonatkozasaban, és bar nem valik alta-
lanos kulturtorténeti kalauzz4, az olvasé néhany
rovid elemzés erejéig a képregények, a videdjaté-
kok, a zene és a divat vilagaba is betekinthet. Kér-
déses, hogy ez utobbi jelenségekkel egytitt meny-
nyire lesznek aktualisak a felvazolt gotikus tren-
dek fél évszazad mulva, de a szévegek arrél min-
denképpen meggydzhetik az olvasdt, hogy a kii-
16nb6z6 varhaté metamorfdzisokért és dinami-
kakért legalabb annyira felel6ssé tehetdk a globa-
lis politika irdnyitoi, vagy kornyezetiink jobbara
bejésolhatatlan eseményei, mint az ezekkel kap-
csolatban izgalmas talalgatasokba bocsatkozo
szerzOk és filmrendezdk.

WIRAGH ANDRAS

Laura MeLos1. D’Annunzio e Uedizione 1911
della Commedia. Collana Biblioteca di Bibliogra-
fia— Documents and Studies in Book and Library
History 211. Firenze: Leo S. Olschki Editore,
2019. 116.

A kotet rendkiviil esztétikus kivitelezésti,
részleteiben is finoman kidolgozott, a szovegbe
illeszkedé gazdag fényképanyaggal és szines
fiiggelékkel ellatott, igényes munka, amely tar-
talmi szempontbdl a tudomanyos kutatas ered-
ményeinek pontos bemutatasat egy regény legiz-
galmasabb fejezetének fesziiltségével egyesiti.

Laura Melosi az Universita di Macerata egye-
temen tanit olasz irodalmat, illetve vezeti a Gia-
como Leopardi Tanszéket, és az Olschki Kiaddval
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mar szamos esetben dolgozott egyiitt. A szerz6
kutatasainak kdzéppontjaban negyedik alkalom-
mal all levelezések feldolgozasa, s a jelen kotet
egyik kiemelt eredménye is az, hogy a személyes
levélvaltasok vizsgalata altal a mindeddig csak
anekdotdkban tovabb hagyomanyozodott ese-
mények részletei is tisztazodtak.

A — magyaritva — D’Annunzio és az 1911-es
Szinjdték-kiadds azért is kiilonleges kotet, mert a
kiad6 személyesen is érintett volt a feldolgozott
témaban. Ez volt ugyanis talan a legizgalmasabb
és legvitatottabb vallalkozasa, amelynek torténe-
tét legendas, gyotrelmes, és nem utolsd sorban
bizonytalan végkifejletii eseményként tarja elénk
a szerzd. A kutatas harom helyszinen folyt: az Ol-
schki Kiadé maganlevéltaraban, ahol Daniel Ol-
schki volt a szerz6 segitségére; a Fondazione Il
Vittoriale degli Italiani levéltardban; valamint a
ravennai Centro Dantesco dei Frati Minori Con-
ventuali kozpontban. Ez utébbiban talalt ra Me-
losi a kutatds szamara kulcsfontossagu, kiadatlan
D’Annunzio-kéziratra, amelyet a konyv fiiggelé-
kében teljes egészében kozol.

Melosi kényve tizennégy rovid, logikusan
szerkesztett fejezetbdl 4ll. Ezek feszesen egymas-
ra épiilve, 1épésrdl 1épésre mutatjak be a , monu-
mentalis Dante-kiadas” megsziiletésének torté-
netét. A publikaldst kdvetd események az 1922-
ben zar6dé perben kulminalnak, amely a kotet
kiaddja, Leo Samuel Olschki, illetve megalmodo-
ja-szerkesztdje-kommentatora, Giuseppe Lando
Passerini kozott zajlott.

Az egységes Olaszorszag megsziiletésének
50. évforduldjara megjelentetett, III. Viktor Ema-
nuelnek ajanlott kotet arra volt hivatott, hogy az
antik hagyomanyt a modern dizajnnal és a kor
legmagasabb szinvonali nyomtatasaval fény-
tzben 6tvozze, s ezaltal méltoképpen hangsu-
lyozza a vilagot maig foglalkoztaté Dante-mi
aktualitasat, az italiai kultura halhatatlansagat,
és mintegy meghatdrozza a fiatal olasz allam lét-
jogosultsagat és helyét ,,a nacionalizmusok Euro-
pajaban”. (1)

Giuseppe Lando Passerini, a Giornale Dantes-
co fészerkesztbjeként és a Biblioteca Medicea
Laurenziana igazgatéjaként almodta meg a fény-
1z6 kiadvanyt. Eredetileg a Hoepli kiaddval dol-
gozott volna egyiitt, és még ebben a fazisban kér-
te fel Gabriele D’Annunziét, baratjat, hogy a
nagy poema elé irjon egy rovid Dante-biografiat.
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A kivitelezési munkalatok késébb az Olschki Ki-
adohoz kertiltek at. Az antikvarius lelkiiletd Leo
S. Olschki szdmara ez igencsak testhezall6 fela-
dat volt: 1909-ben kifejezetten ezen illusztris Iste-
ni Szinjiték-kiadasahoz alapitotta meg a Giustina
nyomdat. A legdragabb példanyok bérkotéstiek
és pergamen-laptak lettek, s bels6é cimlapjukon
megtalalhat6 volt a megrendeld neve. Illusztra-
cionak az 1491-es Isteni Szinjiték fametszeteinek
reprodukciéit valasztottak.

Melosi tanulméanya bepillantast enged a
hosszura nyult egyezkedésbe D’ Annunzio és az
Olschki-Passerini paros kozott, akik mindketten
a maguk moédjan és stilusaban proébaltak hatni a
gyakran elérhetetlenné val6 vagy éppen néma-
sagba burkol6z6 — egyidejl legenddja szerint —
Vateszre. Mikozben megrendeldik (koztiik maga
a kiraly, az egyiptomi Amhed pasa, a Metropoli-
tan Museum akkori igazgatdja, a Harvard Egye-
tem konyvtara) tlirelmetlenek voltak, és a pro-
mocids szorolapokat tjra és tjra kellett nyomtat-
ni a kiadasi datum folyamatos oddzasa miatt, a
kiaddé nagy presztizsveszteség szélén is allt, az
anyagi oldalon varhato veszteségekrél nem is be-
szélve.

Ebben az id6szakban azonban fénytizé élet-
modja kdvetkeztében maga D’ Annunzio is nehéz
helyzetbe keriil, hitelez6i nem hagyjak nyugod-
ni. Olschki megértéssel fordul a nehézségekkel
kiiszkodo kolté felé, s amerikai kapcsolatain ke-
resztiill személyesen probal vevét talalni
D’Annunzio kéziratai szamara. A probalkozasok
nem hoznak sikert. D’Annunzio Arcachonban
htizza meg magat, igy a kommunikacié szinte
teljesen ellehetetlenedik. Végiil Olschki elveszti a
tiirelmét, és ultimatumot ajanl D’ Annunzidnak.
A kotet ekkor mar hat hoénapja kész, és csak
D’ Annunzio irasara var. Passerini barati levélben
probalja oldani a helyzetet, s felajanlja az altala
mar megirt Vitit, hogy egészitsék ki D’ Annunzio
Laude di Dante cim@ kolteményével. Olschki em-
bersége a szorult anyagi helyzetben 1évé
D’Annunzio irant a Melosi altal is kiemelt londo-
ni levélben mutatkozik meg (59-60), melyben
tjra kozeledni probal a gy6trédd koltdhoz, feltar-
va belsd, személyes indittatdsait a ,monumenta-
lis Dante-kiadas” tigyében. Felélénkiilnek a le-
vélvaltasok, am valds eredmény hianyaban au-
gusztus elejére a kifogastalan triember tiirelme
is végleg elfogy. Ekkor kiildi el végre D’ Annun-
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zio bevezet$ irasat, a De Comoedia Dantis-t, és
megkezdddhet a nyomtatas.

Melosi bemutatja a harmincnégy oldalas, sok
korrigalast, athtuzast tartalmazé D’Annun-
zio-kéziratot, melyet a koltd a tisztazott, eddig
elsének hitt kézirat mellett szintén Olschkinak
ajanlott fel. A szerz6 még végigkiséri a nyomtata-
si egyeztetéseket, beszamol két, az altalanos po-
zitiv véleménytdl eltérd, erésen negativ kritika-
rél, majd az Olschki-Passerini paros mar emli-
tett, viszontagsagos, a birésagon végz6dé kap-
csolatardl. Melosi kényve nemcsak izgalmas ol-
vasmany, hanem tudomanyos eredményeivel
gazdagitja is a D’Annunzio-kutatas Kkiterjedt
szakirodalmat, s betekintést nyujt egy olyan
tartd kiadd (és személyiség) munkassagaba,
amelynek és akinek nem csupan intézménye él a
mai napig, hanem szellemi 6roksége is.

ToTH-12S6 ZsuzsaANNA

Hajpu Péter, KALMAN C. Gyorgy, Mexis D.
Janos és Z. VarGa Zoltan, szerk. Leirds: Elmélet,
irodalom, kép. Reciti konferenciakotetek 5. Buda-
pest: reciti, 2019. 479.

Széles, fekete cimlap, nagy, sarga felirattal:
Leirds. Ez az a része a regényeknek, amit sok olva-
sO elbszeretettel lapoz at, mig meg nem latja a
parbeszédek gondolatjeleit, idézdjeleit vagy egy
cselekvésre utal6 igét. [gy azonban a sz6vegnek
csupan egy szegényebb valtozatat teszi magaéva,
hiszen a leirasoknak, amelyek a legésibb epikai
szovegekben is jelen vannak, nagyon fontos
funkci6i vannak. A ReKonf sorozat 6todik kote-
tének majd Otszdz oldalan egymasnak feleld,
egymast kiegészité tanulmanyai ezeket a funkci-
oOkat tarjak fel, olykor az elméletre koncentralva,
de legtobbszor egy-egy mi vilagan beliil.

Erdemes még néhany szt szolni az alcimrdl
is. A hdrom sz6 ugyanis — elmélet, irodalom, kép —
eleve jelzi a kotet heterogenitasat. A kotet dssze-
gyljti a lejegyzett latvanyhoz kapcsolddd elméle-
teket, 11j szempontokat vet fel, és kozben koze-
lebb visz egy-egy szoveg részleteihez. Bar a gyij-
temény nem a teljesség igényével 1ép fel, vala-
hogy mégis annak latszatat kelti. A benne szerep-
16 tanulményok, persze nem hézag nélkiil, 1énye-
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gében lefedik a téma teljes spektrumat. Ez egyér-
telmtien a szerkeszt6k munkajat dicséri.

Noha a kétet szakaszokra van bontva, folépi-
tése, az irasok sokszintliségét nem fakitva, feszes
logikat kovet: az egymas mellé keriil$ irasok mo-
tivikusan kapcsolédnak egymashoz. Igy a szaka-
szok szoros kapcsolatba lépnek egymassal, a sza-
kaszhatarok feloldédnak, sokszor egy skala ré-
szévé valnak. Eppen ezért, a remek szerkeszt6i
munkédnak koszonhetéen, megkisérelhetd ezut-
tal, hogy a kotetet egységes egészként fogjuk fel,
akarcsak az olyan képeken, ahol rengeteg kis fo-
tobdl egy nagy arc bontakozik ki. Természetesen
ennek az arcmozaiknak nemcsak a kotet tanul-
manyiréi adjak a vonasait, hanem magatdl érte-
t6dden azok a szerzOk is, akiknek a muveirdl ér-
tekeznek, illetve az irodalomkritika nagy alakjai,
akikre a szerz6k utalnak.

Mifaji és stilisztikai szempontbdl persze
igen heterogén a kotet. Nem is lehetne mas, még-
is egyértelmten tanti lehetiink — szovegrdl szo-
vegre haladva — valamiféle kifejlédésnek. A ter-
mészeti tajtol indulva (Fogarasi Gyorgy: A , fes-
t6i”: tdjleirds és tdjkertészet a 18. szdzadban [97-114]
— ezt a tanulmanyt érdemes Osszevetni az azt sok
szempontbdl ellenpontozé Bokay Antal-elemzés-
sel, melynek témédja a késé modern leiras; szerzo-
je féként a varosi tajhoz kapcsolddd szdvegeken
mutatja be a lefras elméletét), a személyiségbe
alameriilve (185-199) a szinpadi téren at (407-
422) a véaszonra feszitett vilagtajképig juthatunk
(433-441), mignem egy teljesség illuzidjat keltd
irodalomelméleti panoramakép is kirajzolodik. S
kozben a vicctdl, mely a leiras nulla fokat repre-
zentalja, eljutunk a dramak sztikszavu instrukci-
oiig — bejarva egy teljes spiralkart, mddositva
visszatériink a kezdéponthoz.

A kotet hét témakoron at vezeti az olvasot.
Az elsd fokuszaban az irodalomelmélet all, ezt
kovetik az ekphraszisszal és a tajjal kapcsolatba
hozhaté irasok, majd a lirai leirdsok, a regénybeli
leirasok, a testleirasok, a tarsadalmi tér, majd kii-
16n fejezetbe gytjtve a szinhazzal, filmmel, ope-
raval, mitosszal Osszefliggd kérdések kovetkez-
nek. Ez az utolso szakasz talan a leginkabb hete-
rogén, és alkalmas arra, hogy bar csak motiviku-
san, mégis Osszegzést nyujtson. Hiszen P. Miiller
Péter irasa akar feleletként is felfoghat6 az els6
szakasz szOvegeire, kiilondsen Hajdu Péter gon-
dolataira. Andras Csaba irasa jol illeszkedik az
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ekphrasziszok mell¢, s a Tar Sandor és Tarr Béla
muvei kapcsan felmertilé gondolatok is jol rimel-
nek egymasra.

A fenti felsorolasbol azonnal kittinik az is, mi
okozza a teljesség illuzidjat. A leiras az érzékszer-
vekkel érzékelhetd tapasztalati vilagot formalja
nyelvvé (akar filmnyelvvé vagy zenévé), hogy a
nyelv logikajan beliil helyezze el. A leirasrol szo-
16 gondolkodas tehat a nyelvvé valt percepciot
méri fel, és minél tobbféle érzékelésmodra foku-
szal, annal jobban kivilaglik az érzékelé emberi
tudat.

Ennek kibontakozasat példaul Szavai Doroty-
tya koveti nyomon: az &nértelmezd, onreflexiv
természetli lefrassal foglalkozd tanulmanyaban
Szab6 Lérinc Baudelaire-olvasatait értelmezi.
Mas szdval irasaban a leirni kivant tajak vagy tar-
gyak helyett az emberi személyiség felé fordul,
ahogy az emlékekbdl 6sszedll, s melybdl kibom-
lik egy tobbszordsen rétegzett leiras.

Foldes Gyorgyi a transzszexualis és intersze-
xudlis testek szovegbe irhatdsagardl, irodasardl
értekezik Balzac miivei mellett Anne Garréta
Sphinxét és Bartis Attila A sétdjat elemezve. Ezzel
tobbek kozott azt is vizsgalja, hogyan befolyéasol-
jak a kiilonféle tarsadalmi el6feltevések a szoveg
értelmezését, az olvasdi beallitodast, ha a nyelv
nem ad elég tampontot. Ezzel kapcsolatban érde-
mes fellapozni Z. Varga Zoltan A leirds nulla foka
cim irasat is, vagy végigkovetni P. Miiller Péter
tanulméanyaban a drdmai instrukcidk kibdviilését
Shakespeare dramainak késobbi kiadasaiban.

De amit a nyelv elhallgat a karakterekrdl, az
természetesen megjelenhet az Oket koriilvevd
targyak leirasanal, ahogy ez a konferenciakotet
tobb irasaban is megjelenik. Kalman C. Gyorgy
példaul a Bovaryné szerepldi felé kozelit, dssze-
kotve a regény két hosszabb leirasat, felmutatva,
hogy a sapka és a torta deskriptiv kiemelésének
csak akkor van létjogosultsaga, ha részt vesz a
karakterképzésben. Ahogy Mekis D. Janos fogal-
maz: ,A human tulajdonsagok [...] targyi nyo-
mokra tapadnak ra.” (16)

A Leirds feltind gazdagsaga képtelenné teszi,
hogy akarcsak felvillantani lehessen minden fon-
tosabb mozzanatot, amit a szerzOk érintenek.
Fontos azonban még beszélni Berszan Istvan esz-
széisztikus elemzésérdl is, hiszen irasa talmegy
az emberen: témdja Philip Gross koltészetének
nyoman a fak és a levegé vertikumaban €16 mo-
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kusok és madarak vilagahoz prébal kozeledni,
ezéltal kiszélesiti a kotet gondolati korét egy egé-
szen masmilyen iranyba.

Mindemellett nagyon fontos kiemelni, hogy
a kiadvany fiiggelékeként megjelenik Roland
Barthes Valdsdghatds cimt irasa P. Simon Attila
ért6, vilagos forditdsaban, melyre egyébként a
kotet szerzdéi tobb helyen is utalnak, ezaltal
Barthes leforditott értekezése akar a Lefrds zaro-
kovének is tekinthetd.

A fent emlitett rendkiviili gazdagsag persze
azt is jelenti, hogy a tanulmanygytjtemény egé-
szen mas értelmezése, mas irasok, témak, moti-
vumok kiemelése is teljesen jogos lett volna: ez a
recenzid pusztan egyetlen vonulatat mutatta be,
hogy nagy vonalakban leirja azt a képet, amit az
irasok egésze kiad.

SzeENTPALY MIKLOS
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